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С овременный человек не 
представляет своей жизни 
без фильмов. Кино и телеви­
дение проникли всюду, ста­
ли повседневностью, необ­

ходимостью, привычной духовной пи­
щей. Вероятно, поэтому мы перестали 
воспринимать киноискусство как чудо, 
одно из самых прекрасных и удивитель­
ных чудес, рожденных нарастающим 
стремлением человечества глубже ши­
ре и отчетливее познать жизнь и вос­
принять ее в художественных образах, 
впечатляющих незабываемых ярких. 
Разве не чудо само появление кино? 

Литература, музыка, изобразитель­
ные искусства уходят своими корнями в 
глубь тысячелетий в первобытное об­
щество. Театр тоже насчи-ывает более 
двух тысяч лет. А тут на рубеже XIX и XX 
веков появляется новое и скусство. 
Можно даже назвать дату его рожде­
ния — 28 декабря 1895 года, день перво­
го общественного сеанса ф и л ь м о в  
братьев Люмьер, состоявшегося в Пари­
же, на бульваре Капуцинок (Hacтурций). 

Конечно, этой дате предшествовали 
многие события и годы. Способность 
человеческого глаза «запоминать» на 
мгновение изображения, как бы отпеча­
тывая их на сетчатке была описана еще 
Аристотелем в четвертом веке до на­
шей эры, а была известна в Древнем 
Египте. Проекция изображений пучком 
световых лучей вошла в библейские 
легенды, а «волшебный фонарь» был 
изобретен в XVII веке. После изобрете­
ния фотографии многие ученые труди­
лись над воспроизведением движения 
путем сочетания фотографий или рисун­
ков, фиксировавших различные его Фа­
зы. Открытия Ньютона, Фарадея, Эди­
сона, Яблочкова послужили основами 
для аппаратов, запечатлевающих дви­
жение и воспроизводящих его на экра­
не. И, наконец, братьям Люмьер удалось 
объединить все эти открытия и изобре­
тения и создать аппарат, снимающий 
«движущиеся фотографии», то есть 
фильмы, и проектирующий их на экран 
для коллективного зрителя. Их аппарат 
и фильмы превзошли аналогичною изоб­
ретения американца Эдисона, англича­

нина Поула, немца Складановского и 
других, менее известных авторов а пуб­
личный показ фильмов приблизил кино 
к театру. То есть дал ему функции 
искусства.

Значит, техника родила искусство?
И так, и не так!
Литература и искусства в своем раз­

витии в своем стремлении правдивее и 
ярче отразить действительность обога­
щали и усложняли свои выразительные 
средства, подчас пытаясь как бы выйти 
из своих пределов, преодолеть границы 
своих возможностей. Особенно харак­
терно это для искусства XIX века, для 
эпохи реализма. Разве не живописью 
становятся описания Толстого и Золя, 
симфонические картины Мусоргского и 
фортепьянные пьесы Дебюсси? А живо­
пись стремится преодолеть неподвиж­
ность дате движение, и боярыня Моро­
зова Сурикова как бы уезжает от зрите­
ля в своих розвальнях балерины и 
лошади Дега как бы выбегают за рамки 
картин, свет на «Руанских соборах» 
Моне лучится и трепещет. А искусства 
все настойчивее объединяют свои сред­
ства синтезируют их. Все большее раз­
витие получает книжная иллюстрация. 
Оперы Вагнера, Верди, Чайковского, 
Бизе синтезируют музыку, литератур­
ные сюжеты и тексты, живопись, декора­
ции, актерскую игру. А театр Станислав­
ского, Антуана Рейнгардта, Крэга не 
только синтезирует слово, музыку, жи­
вопись, движение, но пытается макси­
мально приблизиться к действительно­
сти.

Вот тут-то и появилось кино. Его 
родило художественное мышление че­
ловечества развитие искусства. А техни­
к а  —  физика, химия, механика, опти­
ка  —  дала ему материальную основу

Разве это не чудо?
А чудеса продолжались, продолжа­

ются и сейчас.
В первое же десятилетие своего су­

ществования кино освоило опыт газет и 
стало зримым информатором и пропа­
гандистом. Обозлившись к опыту теат­

ра, цирка, затем литературы и жизопи­
си оно объединило их средства при 
помощи своих, специфических возмож­
ностей —  монтажа смены планов, ра­
курсов, создало увлекательные зрели­
ща, а вскоре и подлинные произведения 
искусства.

А через два десятилетия произведе­
ния кино завоевали всемирную славу и 
кинематограф заслужил прозвище «Ве­
ликий немой».

Но уже на третьем десятилетии немо­
та была разрушена живым словом спе­
циально созданной музыкой шумами 
природы и техники. На четвертом деся­
тилетии экран расцвел цветом, приоб­

рел объемность. А на пятом —  появи­
лось телевидение, обогатив кино опы­
том радио, дав ему новую более про­
грессивную электронную технику и ска­
зочно раздвинув и без того огромные 
возможности распространения Что еще 
ждет кино? Чудеса голографии, опто- 
электроники? А ведь эти новации не 
только облегчают доступ зрителей к 
фильмам (кассеты, кабельное телеви­
дение. телекинотеатры), но и совершен­
ствуют съемочный процесс и дают кино­
искусству новые возможности...

Итак, привыкнув к чудесам кино­
искусства, конечно, не столь потряса­
ющим, как чудеса атомной физики воз­
духоплавания, космонавтики, генетики, 
однако все же стоящим в их ряду, мы 
перестали считать кино чудом и даже 
как бы не отметили его не вполне 
«круглый» и тем не менее (учитывая 
головокружительную быстроту разви­
тия) солидный юбилей —  девяностоле­
тие со дня люмьеровского сеанса. Но 
все-таки «Правда», и «Вечерняя 
Москва» и еще несколько газет дату 
заметили.

Теперь мы можем отметить девяно­
столетие появления кино в России.

Аппараты и фильмы Люмьеров, а так­
же их конкурентов стали распростра­
няться с поистине кинематографиче­
ской быстротой И уже через четыре с 
небольшим месяца. 4 мая 1896 года.
«Синематограф братьев Люмьер» был 
показан в Санкт-Петербурге, в увесели­
тельном саду «Аквариум» , а 6 мая —  в 
Москве, в Солодовниковском театре 
(ныне Театр оперетты). Регулярные се­
ансы в московском саду «Эрмитаж» 
начались в мае же. А в июне— «Кафе­
шантан Омона» привез синематограф на 
Нижегородскую ярмарку.

Фильмы Люмьеров были незамысло­
ваты: наибольший эффект производило 
прибытие поезда на вокзал. Некоторые 
мемуаристы описывают панику, падения 
дам в обмороки. Вероятно, это преуве­
личено. Поезд прибывает не прямо на 
публику, а  наискосок, за левую кромку 
кадра. Интересно не это. а поведение 
встречающих, приехавших, кондукто­
ра Забавнее всего была первая попыт­
ка разыграть маленькую комедию «По­
литый поливальщик»: мальчишка насту­
пил на шланг и отпустил, а струя 
ударила в лицо удивленному двор­
нику.

Эти фильмы имели огромный успех 
Им уделил внимание молодой Горький. 
В «Нижегородском листке» и «Одесских 
новостях» он опубликовал очерк, в ко­
тором остроумно описывает фильмы и 
делает точные и мудрые выводы: «Пе­
ред вами кипит странная жизнь —  насто­
ящая, живая, лихорадочная жизнь... Во­
ображение переносит вас в... жизнь без 
красок и без звуков, но полную движе­
ния. ..» Тогда же Горький предсказал, 
что кинематограф будет использован 
кабатчиками и торгашами, которые за­
менят невинные сюжеты «более подхо­
дящими к общему тону концертного зала 
жанром. Дадут, например, картины «Она 
раздевается» или «Акулина, выходящая

из ванны»... Так оно вскоре и произош­
ло. Горький ясно сказал, что у Омона 
приютилось и демонстрируется это уди­
вительное изобретение Люмьера еще 
раз доказывающее энергию и пытли­
вость человеческого ума. вечно стремя­
щегося все познать и... создающего по 
дороге к открытию тайн жизни —  успех 
Омону?»

Нам, современным киноведам, лестно 
почитать Алексея Максимовича нашим 
предтечей, первым кинокритиком!

Первая киносъемка была произведе­
на в России в мае 1896 года. Француз­
ский оператор Камилл Серф заснял 
торжества по поводу коронации Нико­
лая II. И далее при царском дворе 
работали, кинооператоры К. фон Ган и 
А Ягельский/ Но их съемки обществен­
ного резонанса не получили, оставаясь 
в дворцовых стенах. Гораздо значитель­
нее были съемки первых кинолюбите­
лей артиста В. Сашина-Федорова, пока­
завшего свои съемки пожарной коман­
ды игры в мяч и «Конно-железной 
дороги в Москве» летом 1896 года, и 
фотографа А. Федецкого, снявшего 
осенью того же года крестный ход, 
казачью джигитовку и отход поезда с

Харьковского вокзала. Съемки любите­
лей демонстрировались в театрах и 
садах, имели прессу, но дальнейшего 
развития не получили из-за конкурен­
ции французских, итальянских немец­
ких фирм, продававших свои аппараты 
обязательно с набором фильмов и засы­
лавших в Россию своих операторов.

К хроникальным и видовым фильмам 
вскоре прибавились и игровые: были 
комедии и фарсы, предсказанные Горь­
ким, были и «живые картинки», осно­
ванные на эпизодах театральных и мю­
зик-холльных спектаклей а также пы­
тавшиеся кратко изложить содержание 
литературных произведений и популяр­
ных романсов. Некоторые шли под со­
провождение чтеца или граммофона. 
Количество кинотеатров вернее, лег­
ких балаганов, где шли фильмы в сопро­
вождении цирковых номеров борода­
тых женщин, удавов и прочих сенсаци­
онных зрелищ, росло с каждым днем. 
Власти заботились лишь о взимании 
налогов и противопожарных мерах. 
Пресса возмущалась и предостерегала 
от порчи зрения. Но вскоре появились 
специальные киножурналы, пер­
вым —  «Сине-фоно », издаваемый фран­
цузскими фирмами и резво рекламиру­
ющий их продукцию. К 1907 году отно­
сятся пророческие слова В. И. Ленина о 
кино. В беседе с А. А Богдановым он 
сказал, что «...кино, до тех пор, пока оно 
находится в руках пошлых спекулянтов, 
приносит больше зла, чем пользы, не­
редко развращая массы отвратитель­
ным содержанием пьес. Но, что, конеч­
но, когда массы овладеют кино и когда 
оно будет в руках настоящих деятелей 
социалистической культуры, то оно 
явится одним из могущественнейших 
средств просвещения масс».

Как актуально звучат и сегодня эти 
слова, особенно в отношении буржуаз­
ного кинематографа!

Кинематографом заинтересовались у 
нас в России и такие люди как Стасов, 
Станиславский, Шаляпин, Серафимо­
вич, Лев Толстой. Толстой даже соби­
рался написать сценарий и несколько 
раз снялся.

Снимал Льва Николаевича первый 
русский кинопрофессионал А. Дранков. 
Хороший фотограф и энергичный пред­
приниматель с авантюрной хваткой, он 
резво вступил в бой с иноземными 
соперниками.

Первое в России... Синематографи­
ческое ателье под ведением известного 
фотографа при Госуд. Думе А. О. Дран­
кова. Выделка лент для синематогра­
фов. Сюжеты злободневные! События 
России и окраин! Виды городов и дере­
вень! Каждую неделю новые сюже­
ты!» —  так рекламировал он себя 
осенью 1907 года. И действительно, 
сюжеты его были разнообразны: виды 
Кремля и... Хитрова рынка, виды Петер­
бурга, Варшавы, Ревеля и деревень, 
встречи похороны и празднества коро­
нованных особ и лошадиные бега...

Дранков выпустил и первый русский 
игровой фильм «Понизовая вольница» 
(«Стенька Разин») по песне «Из-за 
острова не стрежень», где были и пиры, 
и схватки, и бросание персидской княж­
ны в волжские волны, снятые на не­
большом пруду. Фильм был разыгран 
актерами Петроградского Народного 
дома, состоял из коротких «живых кар­
тин» и длинных надписей. Премьера его 
в сентябре 1908 года сопровождалась 
специально написанной музыкой И Ап­
политова-Иванова.

Более ранние попытки экранизиро­
вать сцены из «Бориса Годунова», 
«Свадьбы Кречинского» не удались. 
«Понизовая вольница» имела огромный 
успех.

Вскоре к производству фильмов при­
ступили и более серьезные предприни­
матели —  Ханжонков. Ермольев и дру­
гие. Появились профессиональные опе­
раторы и режиссеры. Актеры приобрели 
всенародную популярность. Русская ки­
нематография вышла на уровень пере­
довых кинематографий Европы и 
Америки.

А теперь, когда мы отметили девяно­
столетний юбилей русского кино по­
смотрим, что же осталось от его первых 
шагов. Из двух с половиной тысяч сня­
тых игровых фильмов сохранилось едва 
двести. Из множества кинотеатров ста­
рых почти не сохранилось. Старейший 
«Метрополь» (1908 года), недавно за­
крыт, несмотря на то, что три его не­
больших зала отвечают современным 
требованиям, да и в московском истори­
ческом центре не останется ни одного 
кинотеатра.

Лучшее московское «киноателье» 
Ханжонкова на Житной улице перенесе­
но на Потылиху и уступило место тонне­
лю-путепроводу. Осталось два ателье 
Харитонова на Лесной и Ермольева у 
Киевского (Брянского) вокзала. Гото­
вится к сносу и оно. А стоит это здание в 
сквере против вокзала, движению не 
мешает и вполне пригодно для музея 
старого русского кино, где можно было 
бы показывать и добрые старые филь­
мы. Окупаемость такого киномузея 
обеспечена, а культурное значение 
велико.

Великое чудо двадцатого ве­
ка — киноискусство —  требует внимания 
к себе и к своему прошлому. Пора 
завести большой киномузей и включить 
памятные кинематографические места 
в фонды культурного наследства.
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