
У кино есть своя как 
«белая», так и «чер­

ная» магия — магия тайны 
и ужаса, преступления 
и неограниченной власти, 
темных, горячечных стра­
стей. Одним из тех, кто 
в совершенстве владел ее 
секретами, был Клаус 
Кински...

Двойственность натуры 
Кински, его «маска 
и душа» — загадки, остав­
шиеся в наследство исто­
рикам кино и его почитате­
лям. Клаус Кински (настоя­
щая фамилия Накшинский) 
скончался в Сан-Фран­
циско 25 ноября 1991 года. 
«Черный магистр» экрана 
ушел, как и полагалось по 
всем законам любимого 
им жанра, не раскрыв 
своей тайны...

История его жизни 
близка к сюжетам легенд, 
где учениками чародеев 
так часто становятся не 
принцы-избранники, 
а бедняки. Актер не любил 
вспоминать о своем дет­
стве в польском городе 
Сопоте, где обычное жи­
тейское зло — нищета, 
грязь и порок — были так 
непохожи на столь притя­
гательную для него кине­
матографическую дья­
вольщину, кутающуюся 
в черный с красным под­
боем плащ романтики.
В 1943 году Кински был 
призван в немецкую ар­
мию, а в конце войны ока­
зался в английском лагере 
для военнопленных. Возв­
ратившись в Германию, он 
недолго играл в провин­
циальных труппах, а затем 
и в столичных берлинских 
театрах. Это было непло­
хой школой актерского 
мастерства, ибо вместе 
с ним на подмостках не­
редко оказывались «свя­
щенные идолы» германс­
кой сцены: Пауль Вегенер 
и Фриц Кортнер. Особой 
же популярностью среди 
берлинцев пользовались 
поэтические вечера 
Кински, где актер со свой­
ственной ему экспрессией 
читал стихи Франсуа 
Вийона.

Лишь в 1948 году 
Кински приходит в кинема­
тограф, который в полной 
мере смог использовать 
его склонность к мисти­
цизму, поразительную 
фантазию и неординарную

внешность, которая 
словно была создана для 
ролей злодеев. (Еще на 
заре артистической карь­
еры Кински прозорливый 
физиономист, поэт 
и режиссер Жан Кокто от­
метил некую, таящую 
в себе опасность, двой­
ственность его облика: 
«Его лицо кажется лицом 
ребенка, а глаза — гла­
зами старика. Но через 
мгновение вы видите об­
ратное превращение.
Я еще никогда не наблю­
дал подобного фено­
мена...»)

Гангстеры и безжалост­
ные викинги, вампиры 
и маньяки, хладнокровные 
«отцы» мафии и мстители, 
вынашивающие свои кро­
вавые планы,— всего бо­
лее двухсот ролей в арсе­
нале Кински. Благодаря 
им он стал более популя­
рен среди широкой пу­
блики, завсегдатаев ма­
леньких киношек и видео­
салонов, нежели почитаем 
рафинированными цените­
лями. Казалось, он нас­
лаждался романтикой 
зла, перевоплощениями 
в убийц и чудовищ. Не ог­
раничиваясь имиджем 
«черного магистра» на 
экране, он старательно 
продолжал играть ту же 
роль и в жизни. Но все еще 
недовольный мрачностью 
красок созданного им «ав­
топортрета» злодея и ци­
ника. добавил к нему пос­
ледний штрих, издав ме­
муары о своих инцестных 
отношениях с дочерью 
Настасьей Кински (в кото­
рых, впрочем, как утверж­
дает сама актриса, бро­
шенная отцом в раннем 
детстве, нет и слова пра­
вды...)

Далеко не все поста­
новщики выдерживали 
ураганный темперамент 
актера, выражавшийся 
порой во вспышках ярости. 
Однако Вернер Херцог, 
у которого Клаус Кински 
снялся в пяти фильмах, 
нашел против нее соб­
ственные режиссерские 
заклинания. Он сумел не 
просто воспользоваться 
тем, что было очевидным 
в актерской индивидуаль­
ности, но и раскрыть ее по­
таенные возможности, 
заставить Кински в какой- 
то мере отступить от одно-
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плановых образов деше­
вого кинематографа.
И тогда возник конкиста­
дор Агирре («Агирре — 
гнев божий», 1972), в кото­
ром корыстолюбие и ма­
ниакальная властность 
затмевали, казалось, все 
человеческое.

Вампир Дракула («Нос­
ферату — призрак ночи», 
1978), двойников которого 
Кински переиграл немало, 
в картине того же Херцога 
оказывался пораженным 
тоской одиночества, тягой 
к неосуществимой любви 
и неутоленной жаждой 
покоя. Странным контра­
стом они, эти чувства, све­
тились в его глазах на бе­
зобразном лице монстра. 
Но вершиной творчества 
Кински стал Войцек в экра­
низации одноименной 
драмы Георга Бюхнера 
(«Войцек», 1978). Затра­
вленный цирюльник прус­
ской армии становился 
под влиянием обстоя­
тельств убийцей матери 
своего ребенка... Долгое 
время игравший в «крова­
вые игры» Кински прочер­
тил в этой роли весь путь 
нравственных трансфор­
маций человека, идущего 
к убийству и кончающего 
безумием. Его герой, наив­
ный и жалкий, нищий ду­
хом, но человек ,  вдруг 
понимал, что есть граница 
унижению...

В фильмах Херцога, 
безусловно лучших в биог­
рафии Кински, психофизи­
ческое слияние актера 
с образом доходило до по­
разительной полноты 
и интенсивности. Играя на 
предельном напряжении 
Войцека, Кински перенес 
тяжелейший приступ лихо­
радки. А после роли 
Агирре, чье нравственное 
уродство символизирова­
лось физической увеч­
ностью, врачи обнаружили 
у актера серьезную дефор­
мацию позвоночника.

Актерский «нерв», 
восприимчивость сочета­
лись в Кински с широтой 
мышления, образования, 
эрудиции. Ибо только та­
кой человек мог сказать 
о себе и о мире: «Мы все 
слепоглухонемые. Если бы 
мы могли контактировать 
друг с другом, нам бы не 
потребовалось искусство. 
Искусство — это Безна­
дежность».

Е. МОСИНА 
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