
ЗА ЧТО ВРУЧАЮТ

«ОСКАРОВ»?

Когда-то стереок и н о  вызывало радуж­
ные надежды. Потом отодвинулось на 
задворки кинематографа. И вдруг но­
вость: Всесоюзный научно-исследова­
тельским кинофотоинститут (НИКФИ) по­
лупил за него «Оскара».

Честно говоря, в это трудно деже пове­
рить —  слишком скептически стали мы 
относиться ко всему советскому. Да 
и деятельность НИКФИ обычно оценива­
ют со знаком минус: бранят отечествен­
ную пленку, в грош не ставят нашу аппа­
ратуру. Напомню, что это всего четвер­
тый «Оскар», которого удостоились наши 
соотечественники, причем первый за тех­
нику, другие были вручены за художе­
ственные фильмы «Радуга», «Война 
и мир» и «Москва слезам не верит».

Чем же так приглянулось американцам 
советское стереокино? Рассказывает ру­
ководитель лаборатории стереокино 
НИКФИ Сергей Николаевич Рожков:

—  Основное удобство нашей системы 
«Стерео-70» в том, что она но требует 
специальной аппаратуры. Кинокамеры, 
проявочные машины, кинопроекторы, 
рассчитанные на пленку широкого фор­
мата (70 мм), которыми пользуются 
в обычном кинематографе, подходят 
и для нас. С другой стороны, широкий 
формат позволяет расположить два ка­
дра рядом, и при этом они остаются до­
статочно крупными. Площадь кадра игра­
ет в стереокино очень большую роль, ее 
уменьшение —  это потеря света. Ну и, 
наконец, наша система позволяет легко 
переводить стереофильм в обычный.

Все это и привлекает иностранцев. На 
Западе нет единого стандарта для сте­
реокино. Кто-то располагает кадры друг 
над другом, кто-то умещает их верти­
кально на 35-миллиметровой пленке, но 
и в том, и в другом случае изображение 
получается слишком узким. Для проек­
ции каждая фирма выдает прокатчику 
свой объектив. Поэтому сегодня все за­
интересованы в том, чтобы внедрить 
единый стандарт, и, возможно, даже 
наша система будет взята за образец.

На сегодня в СССР открыто 50 стерео­
кинотеатров, из них 27 —  широкофор­
матных. Но за 25 лет в стереоизображе­
нии было снято всего 15 полнометраж­
ных фильмов, еще меньше короткометра­
жек, 14 кукольных мультфильмов. Ре­
жиссеры относятся к стереокино как 
к аттракциону. С другой стороны, нигде 
не учат снимать «стерео». Поэтому 
и фильмы выходят такие, что детям 
скучно, а взрослым неинтересно. Рабо­
тать в подобных условиях нелегко. И не 
случайно при вручении «Оскара» осо­
бо отмечалась преданность сотрудни­
ков лаборатории делу объемного кине­
матографа

О. ГОРЯЧЕВ

о те х, кто в моде

«МОЖЕТ БЫТЬ,
это мой
ШЕДЕВР...»

—  говорит Фрэнсис Форд Коппола «Финита 
ля комедиа»,—  облегченно вздыхает он. Дело 
происходит в Нью-Йорке, на Элизабет-стрит 
с итальянскими магазинчиками, лавчонками, 
лотками — настоящая маленькая Италия! Здесь 
прославленный режиссер снимал финальные 
кадры, может быть, самого ожидаемого за 
последнее десятилетие фильма, который назы­
вается «Крёстный отец-III».
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Рождение этого фильма было долгим и мучи­
тельным: 15 лет споров, почти неразрешимых 
проблем, неожиданных слухов.

Грандиозные проекты, вроде «Крестного 
отца-III», продолжающего серию, которая при­
несла 800 млн. прибыли и получила девять 
«Оскаров», возникают не так уж часто.

Однако именно Коппола дольше всех проти­
вился этому проекту, говоря, что устал от наси­
лия и жестокости, пока президент «Парамаунта» 
не предложил ему, кроме 6 миллионов долларов 
за режиссуру, полную творческую свободу. И то­
гда Коппола заперся вместе с Марио Пьюзо 
и одном из номеров отеля в Неваде и вышел из 
него через месяц со сценарием в руках. «Это 
будет трагедия, —  сказал он, — в которой каж­
дый из нас увидит свою судьбу, свою гибель, 
свою потребность в очищении и покаянии».

Главное отличие этого фильма от первых 
двух серий «Крестного отца» заключается в том, 
что в нем появляется интересная и значитель­
ная женская роль -  Мария. Ее играет дочь 
Фрэнсиса и Элеоноры Коппола —  Софья «Когда 
я писал роль Марии, —  рассказывает режис­
сер.—  то имел в виду именно ее, Софью. Я хо­
тел, чтобы дочь Майкла была похожа на мою

дочь Хотел, чтобы она была красива, но  не 
красотой кинозвезды, хотел, чтобы она была 
настоящей итальянкой, а лицо Софьи —  это 
лицо Сицилии».

«Это был трудный фильм, но я делал и по­
труднее. и похуже»,—  рассказывает продюсер 
Рус, намекая на «Апокалипсис сегодня» и осо­
бенно на «Сон длиною в день». «Впрочем, важен 
результат, а он, по-моему, не хуже первых двух».

Одним словом, сами «виновники торжества» 
так довольны содеянным, что ужо поговаривают 
о «Крестном отце-IV». «В первых двух лентах, —  
говорит Коппола, —  мы рассказали о происхо­
ждении семьи Корлеоне, об укреплении их могу­
щества в 50-е годы, а в третьем фильме -  
о последних годах жизни Майкла Корлеоне. Но 
пока мы ничего не знаем о тридцатых и сороко­
вых годах, которые Марио Пьюзо называет «сча­
стливыми» или «золотыми» годами неуклонного 
восхождения к власти семьи Корлеоне, когда 
они постепенно вытеснили или уничтожили дру­
гие «семьи» и никто не мог им противостоять. 
Это был бы хороший фильм, но послушаем, что 
скажет зритель о последнем «Крестном».

Журнал «Эспрессо» (Италия)  
Перевод О. БОБРОВОЙ
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«Крестный отец-III» —  
об этом фильме 

в Америке 
много спорили, 

его долго ждали.
Это самый 

сложный фильм 
во всей серии, 
но, наверное, 

и самый лучший...
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