
к  обложке

«НОВЫЕ ПРИКЛЮЧЕНИЯ ЯНКИ ПРИ ДВОРЕ КОРОЛЯ АРТУРА»
Пригрезилось ли задремавшему пи­
лоту Хэнку Моргану или и впрямь 
его «Боинг» заплутал во времени 
и попал в эпоху славного короля 
Артура? Неужели наяву встретит 
Хэнк легендарных рыцарей Круглого 
Стола, коварную сестру Артура Мор­
гану, мудрого волшебника Мерлина, 
прекрасную Сэнди? Наденет лохмо­
тья раба и латы рыцаря, увидит уди­
вительные чудеса, рассыпанные сре­
ди обыденнейшей прозы жизни, ста­
нет свидетелем величия и гибели 
рыцарского королевства Логрии...

Долгая и трудная работа над 
фильмом «Новые приключения янки 
при дворе короля Артура» (режис­

сер В. Гресь, сценарий М. Рощина 
и В. Греся) подходит к концу. Один 
только съемочный период растянул­
ся на полтора года. Проблем хвата­
ло: «исторический» (а отчасти и «ска­
зочный») антураж, сложные условия 
натурных съемок в предгорьях Па­
мира. обилие кинозвезд, которых 
всегда так трудно собрать вместе од­
новременно (в картине участвуют 
А. Филозов, А. Вертинская. А. Кайда­
новский. Е. Евстигнеев, В. Сошаль­
ский, а также талантливые молодые 
актеры С. Колтаков, Е. Финогеева, 
Е. Германова)... Было отснято колос­
сальное количество пленки, что уд­
линило затем и монтажно-тонировоч-

ный период. Одним словом. «Я нки» 
в паре с другим дорогостоящим ко­
стюмным «боевиком», «Трудно быть 
богом», в финансовом отношении 
едва не «потопили» киностудию име­
ни А. П. Довженко.

Следует напомнить, однако, что 
предыдущий фильм Виктора Греся 
«Черная курица, или Подземные ж и­
тели» (снимавшийся также долго 
и тяжело) стал большой удачей и по­
лучил золотой приз на конкурсе 
фильмов для детей и юношества XII 
МКФ в Москве.

Надеемся, что и на сей раз уси­
лия киногруппы окажутся не на­
прасными. Ждем премьеры!

з а р у б е ж н ы е  а к т е р ы  —  л а у р е а т ы  к о н к у р с а  «С Э »- 87»
Лучшими зарубежными актерами 1987 года читатели нашего журнала назвали Изабель Юппер («Подлинная 

история дамы с камелиями») и Жерара Депардье («Папаши»). Примечательно, что оба лауреата —   французы и что 
Франция лидирует в нашем традиционном конкурсе уже второй год подряд (в прошлый раз лауреатами стали 

Фанни Ардан и Филипп Нуаре). Интерес к французскому кино в нашей стране всегда был велик, но все же 
причиной таких результатов опроса, вероятно, отчасти являются и некоторые «перекосы» нашей прокатной 

политики. Зрители ведь выбирают из того, что им предложено, а в последние годы французское кино 
(пребывающее, надо сказать, в затяжном кризисе) было представлено в нашем прокате полнее других

зарубежных кинематографий.
Однако мы никоим образом не хотели бы умалить высокие профессиональные достоинства поистине 

замечательных артистов И. Юппер и Ж. Депардье, по праву занимающих лидирующее положение среди актеров 
современного французского кино. Их творчество представит кинокритик Азиз ОСИПОВ.

Изабель ЮППЕР —
новая
Грета
Гарбо?..

Искусству Изабель Юппер свойственны глубокое 
проникновение в сущность предлагаемого матери­
ала, сложная полифония чувств. Лучшие работы 
актрисы отличаются лаконичностью средств вы­
ражения и вместе с тем большой внутренней на­
полненностью.

Трагическая история современного мезальян­
са была рассказана в фильме Клода Горетта «Кру­
жевница», поставленном по известному у нас рома­
ну Паскаля Ленэ. Героиня Ю ппер —  молчаливая, 
скромная ученица модного парикмахерского сало­
на знакомилась на средиземном побережье со сту­
дентом-филологом Франсуа, интеллектуалом 
и книгочеем. Ничто, казалось, не в силах помешать 
внезапно вспыхнувшему между ними чувству. Од­
нако сказалась разница в происхождении —  воспи­

тании, вкусах, взглядах, образовании. Для Фран­
суа все закончилось несколькими неприятными 
минутами объяснения, для Беатрисы —  крушени­
ем мира, тяжелой душевной депрессией.

Иной вариант мезальянса был сыгран Изабель 
Юппер в «Лулу» Мориса Пиала, одной из лучших 
лент французского кинематографа последнего де­
сятилетия: капризная, взбалмошная дама, жена 
удачливого владельца рекламной фирмы, остав­
ляет своего мужа, увлекшись наивным, простодуш­
ным увальнем, апатичным к материальным благам 
люмпен-пролетарием Лулу (эту роль блестяще ис­
полнил Жерар Депардье).

Поражаешься актерской трансформации, абсо­
лютной несхожести характеров, которые приходи­
лось воплощать на экране Изабель Юппер. В 1978 
году она получила приз Каннского кинофестиваля 
за лучшую женскую роль в картине Клода Шабро­
ля «Виолетта Нозьер» —  реконструкции подлин­
ной истории о «миленькой девушке из добропоря­
дочной буржуазной семьи», которая в один пре­
красный день отравила своих родителей.

Вот вам и лирическая героиня!
Образ Виолетты весь соткан из противоречий: 

с одной стороны, наивность, верность, доброта, 
с другой —  лживость, грубость, извращенность. 
И —  ненависть к своей семье, к мещанскому бо­
лоту, в котором под покровом благополучия 
скрываю тся все пороки и мерзости жизни. 
Немногие актрисы способны были бы воплотить 
столь противоречивую диалектику в характере 
одной героини.

Интересно парадоксальное на первый взгляд

признание самой актрисы об этой своей роли, вы­
сказанное в одном из интервью: «Без «Кружевни­
цы » не было бы «Виолетты Нозьер». Для меня 
судьба последней —  прямое продолжение судьбы 
первой».

Юппер. можно сказать, повезло в нашем прока­
те. У нас шли «Доктор Франсуаза Гайан», «Это 
случилось в праздник» (оригинальное название 
«Дюпон Лажуа»), «Вторая жена» (в оригинале —  
«Наследство»), «Кружевница», «Подлинная исто­
рия дамы с камелиями», американская картина 
«Окно спальни».

В картине Мауро Болоньини «Подлинная исто­
рия дамы с камелиями» романтически приподня­
тая история героини знаменитого романа Алек­
сандра Дюма-сына уступила место жесткой драме 
реальной жизни непридуманного персонажа —  
Альфонсины Дюплесси. ставшей прототипом Мар­
гариты Готье, «дамы с камелиями». Притом, что 
образ Альфонсины намеренно обытовлен, «зани­
жен», заземлен, Юппер наполнила его своей пе­
чальной красотой, трагическим ощущением мира, 
стремлением к недостижимому идеалу.

После успеха «Подлинной истории дамы с каме­
лиями» критика все чаще стала сравнивать Иза­
бель Юппер со знаменитой Гретой Гарбо, романти­
ческой киногероиней 30-х годов, лучшей «дамой 
с камелиями» мирового кино.

Их действительно многое сближает —  лириче­
ское обаяние, акварельность красок, тонкая нюан­
сировка психологических оттенков, некая мелан­
холическая недоговоренность, за которой пульси­
руют токи интенсивной внутренней жизни.

Жерар ДЕПАРДЬЕ —

актер,
боящийся
рутины

«Что б ы  я ни д е л а л , я д е л а ю  с у д о в о л ь с т в и ­
ем ». —  го в о р и т  с а м ы й  п о п у л я р н ы й  а кте р  в  се ­
го д н я ш н е м  ф р а н ц у з с к о м  к и н о  Ж е ра р  Д епар­
дье . Е го  п о п у л я р н о с т ь  пре взош л а  еще не ­
д а в н ю ю  м о н о п о л и ю  л ю б и м ц е в  ф р а н ц у з с к о й  
п у б л и к и  А лена  Д ел она  и Ж а н а -П о л я  Б е л ь ­
м о нд о.

Д епард ье  в о п л о т и л  на эк р а н е  ти п  п о д л и н ­
но  д е м о к р а т и ч е с к о го  ге р о я . П арня из т о л п ы , 
не з а те р я в ш е го с я  в общ е й  м ассе л и ц , —  л е г­
к о  узн а в а е м о го , к р е п к о го , н а д е ж н о го , н еза ви ­
си м о го . С гр у б о  в ы с е ч е н н ы м и  чертам и лица  
и ф и гу р о й  атлета. Т ип  ге ро я , чем -то н а п о м и ­
н а ю щ е го  п е р с о н а ж е й  м о л о д о го  Ж ана Габена.

В начале  к и н е м а то гр а ф и ч е с к о й  ка р ь е р ы  
Д епард ье  та к  и н а з ы в а л и  —  « м о л о д о й  Ж ан 
Габен», п о д ч е р к и в а я  п ри  этом  д а ж е  ч и с то  
внеш нее  с х о д с т в о . Д епард ье  не о тк р е щ и в а л ­
ся  о т  п о д о б н ы х  с р а в н е н и й , н а п р о ти в , ем у это  
л ь с т и л о , и он  с у д о в о л ь с т в и е м  п о я в л я л с я  
на эк р а н е  р я д о м  с  п р о с л а в л е н н ы м  м етром  
в п е р в ы х  с в о и х , ещ е с о в с е м  н е б о л ь ш и х  р о ­
л я х  в ф ил ьм ах «У бийца»  и «Д ело Д ом иничи» . 
Т о гд а  ж е , в п е р в о й  п о л о в и н е  70-х, он  с н я л с я

в кр о ш е ч н о м  эп и зо д е  в ф и л ьм е  Хосе Д ж о в а н ­
ни «Д вое в го р о д е » , гд е  с о л и р о в а л и  д в о е  —  
Габен и Д ел о н . Э то б ы л о  п е р в о е  п о я в л е н и е  
актера  на наш ем экране .

В о с х о ж д е н и е  Ж ерара  Д еп ар д ье  к  в е р ш и ­
нам усп е ха  н ачал о сь  в тр у п п е  п а р и ж с к о го  
а в а н га р д и с т с к о го  театра  «Каф е д е  л я  Гар», 
о тк у д а , кр о м е  него , в ы ш л и  та к и е  б о л ьш и е  
а к те р ы  ф р а н ц у з с к о го  ки н о , к а к  П атрик Д ева- 
эр, М иу-М иу, К о л ю ш . « С и н е б л узн и ки » , к а к  их 
л ю б о в н о  н а з ы в а л и  п а р и ж а не , б ы л и  о д н о в р е ­
м енно п о с та н о в щ и к а м и  и и с п о л н и т е л я м и  р о ­
лей в с в о и х  пьесах, их п о д л и н н ы м и  авторам и.

В 1976 го д у  Д епардье  в д у э т е  с  Д еваэром  
сн и м ае тся  в ф ил ьм е  Б е ртр ан а  Б л и е  «В а л ь с и ­
р у ю щ и е ». К а рти н а  им еет о ш е л о м л я ю щ и й  у с ­
пех не т о л ь к о  у  зр и те л е й , н о  и у  к р и ти к о в . 
«Эти д в о е  а к те р о в  и з о щ р я ю т с я  в ч и с то  
ф р а н ц узско м  сум а сш е ств и и !»  —  п иш ет в о с ­
то р ж е н н а я  ф р а н ц узска я  п ресса . Она в о з н о ­
си т  « этих  сум а сш е д ш и х»  в р ан г су п е р з в е з д  
и о тча сти  о ш и б а е тся , ибо  с у п е р з в е з д  в п р и ­
в ы ч н о м  с м ы с л е  из них не в ы х о д и т . Д епардье
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в о тл и ч и е  о т  с в о и х  п р е д ш е с тв е н н и к о в  в р е й ­
ти н ге  с а м ы х  п о п у л я р н ы х  —  Д ел она  и Б е л ь ­
м о н д о  —  я в л я е т с я  с к о р е е  а н ти з в е з д о й . Он 
не п р и у ч а л  з р и те л я  к  о д н и м  и тем ж е  р о л я м , 
п о э то м у  и не с та л  рабом  с о б с т в е н н о го  и м и д ­
ж а  (что  о тч а с ти  п р о и з о ш л о  с  А л е н о м  Д е л о ­
ном , к о т о р ы й , о тк а з а в ш и с ь  в р я д е  п о с л е д н и х  
к и н о р а б о т  о т  п р и в ы ч н о го  « п о б е д и те л ь н о го »  
образа, п о т е р я л  м н о ги х  « с в о и х »  зр и тел ей). 
Д епард ье  р а в н о  х о р о ш о  се бя  ч у в с тв у е т  
в к о м е д и и  и д р ам е. Он у б е д и те л е н  в ф и л ь ­
мах р е ж и с с е р о в -и н т е л л е к т у а л о в  —  Ф рансуа 
Т рю ф ф о, А л е н а  Рене, М ор и са  П иала, М арга­
рет Д ю ра , но  о к а з ы в а е т с я  с в о и м  и д л я  «чи­
с то го »  ко м е д и о гр а ф а  Ф р а н си са  Вебера. Б о ­
лее  то го , в  ф и л ьм а х  В ебера, гд е  е го  п о с т о я н ­
н ы м  п а р тн е р о м  я в л я е т с я  П ьер  Риш ар, этот, 
к а з а л о с ь  б ы , о б щ е п р и з н а н н ы й  к о р о л ь  ко м е ­

д и и  п о л о ж е н и й , —  Д еп ар д ье  не т о л ь к о  ем у не 
п р о и гр ы в а е т , но  м естам и в ы г л я д и т  п р е д п о ­
ч ти те л ь н е й , и в и д и м о , п о то м у , ч то  о к а з ы в а е т ­
с я  м н о го гр а н н е е , со чн ее  и, гл а в н о е , н е о ж и ­
д а н н е е  « в ы с о к о го  б л о н д и н а » . Это, в ч а с тн о ­
сти , о т н о с и т с я  и к  ка р ти н е  «П а п а ш и », с у с п е ­
хом  д е м о н с т р и р о в а в ш е й с я  в с о в е т с к о м  п р о ­
кате.

У ш ел  из ж и з н и  П а тр и к  Д ев аэр , тр а ги ч е с к и  
п о ги б  в  а в и а ц и о н н о й  ка та с тр о ф е  К о л ю ш . Д е­
п ар д ье  п р а к ти ч е с к и  о д и н  п р о д о л ж а е т  в б о л ь ­
ш ом к и н о  тр а д и ц и и  «Каф е д е  л я  Гар» —  с в о ­
им с п о н та н н ы м  в ж и в а н и е м  в  образ, п р е д е л ь ­
но  е с те с тв е н н ы м  п о в е д е н и е м  п е р е д  ка м ер о й , 
ум ением  за всем  м н о го о б р а зи е м  с ы гр а н н ы х  
р о л е й  с о х р а н и т ь  п р и с у т с т в и е  с о б с тв е н н о й  
л и ч н о с т и . А н ге л  и д е м о н , н е у д е р ж и м ы й  
и с д е р ж а н н ы й , с и л ь н ы й  и с л а б ы й , с е р ь е зн ы й  
и см е ш н о й , Д епард ье  в о п л о щ а е т  ти п  п о д л и н ­
но  с о в р е м е н н о го  а кте ра  —  с в о б о д н о го , м ы с ­
л я щ е го , д и н а м и ч н о го .
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