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Американские режиссеры 
поколения “бейби - бум”
(отры вки  из новой  ре д акц ии  книги  
" 100 р е ж и ссе р о в  а м е р и ка н ско го  к и н о ” )

Р
одился Де Пальма в 
1940 году в Ньюарке 
(Нью-Джерси). Учился в 
Колумбийском универ­
ситете. В кино начинал 
как документалист, 
впервые обратил на се­
бя внимание "Приветст­
виями" и “Убийством а 
ля Мод" — довольно 
злобными сатирически­

ми комедиями. Эти фильмы однако 
еще не репрезентируют его зрелый 
стиль, упорно сопоставляемый многи­
ми киноведами со стилем Хичкока, 
что, конечно, не лишено оснований. 
Пересмотришь, к примеру, сцену в му­
зее из “Одежды для убийства" с Энджи 
Дикинсон и сразу понимаешь, где он 
“подглядел", как создавать ощущение 
опасности, исходящее из ординарного 
окружения, или внезапные монтажные 
толчки. С другой стороны, очевидно, 
что стиль Хичкока — режиссера эпохи 
модернизма — никоим образом не мо­
жет полностью захватить сознание ре­
жиссера эпохи постмодерна. И его об­
ращение к Хичкоку -  это не обраще­
ние ученика к учителю, а момент поис­
ка исходных текстов. Поэтому распро­

страненные обви­
нения типа “похо­
же, но хуже" с не­
го снимаются чи­
сто механически.
Это не "похоже”
— это другое. Но. 
вообще говоря, 
переклички зани­
мают в творчест­
ве режиссера 
много места. И 
“невооруженным 
взглядом" видны стилевые и сюжет­
ные параллели между "Наваждением" 
и “Головокружением", “Одеждой для 
убийства” и "Психо”. Правда, он с та­
ким же успехом цитирует и препариру­
ет и "Блоу ап" Антониони. Фильм, с ко­
торым Де Пальма прорвался в кассо­
вые режиссеры — “Кэрри", тоже несет 
печать Хичкока, но вместе с тем это 
своего рода классика нового поджан­
ра, утвердившегося в 70-х годах в аме­
риканском кино. В фильмах этого на­
правления ирреальные, мистические, 
инфернальные элементы как бы мон­
тируются в абсолютно нормальный, 
умиротворенный мир американского 
пригорода. (В сущности. "Полтер-

гейст" Тоуба Хупера — кульминация 
этого стиля.)
Во второй половине 80-х Де Пальма 
несколько отошел от постмодернист­
ского экспериментирования и начал 
снимать добротные жанровые карти­
ны. Собственно говоря, этот период 
начался с "Лица со шрамом" — тяже­
ловесного римейка знаменитого бое­
вика Говарда Хоукса (1932) на совре­
менном материале (кубинские эмиг­
ранты). но без особых игр с кинотек­
стами. “Неприкасаемые'’ тоже смот­
рятся как простой добротный триллер 
об Аль Капоне. А “Костер тщеславия", 
экранизация романа Тома Вулфа, за­
думанная. судя по всему, как “доброт­
ная сатирическая комедия", вообще не 
получился, что лишний раз доказывает 
несостоятельность "чистых жанров" в 
современности.

В "Воспитании Кейна" режиссер воз­
вращается к излюбленным фрейдист­
ско-хичкокианским мотивам раздвое­
ния личности, уже апробированным им 
в прошлом. Тем не менее его послед­
ний (на 1993 год) фильм “Путь Карли­
то" -  снова жанровый ревайвал. Че­
рез десять лет после "Лица со шра­
мом" Ал Пачино и Де Пальма снова 
вместе. Пачино блестяще воплощает 
душевные движения раскаявшегося 
гангстера, а Пенелопа Энн Миллер 
продолжает развивать свой нестан­
дартный, но интеллигентный и сексу­
альный имидж. Фильм почти безупре­
чен — в рамках жанра, разумеется.

ФИЛЬМОГРАФИЯ

1968 — “Убийство а ля Мод” (Murder a la 
Mod). “Приветствия" (Greetings).

1969 — “Свадебное торжество" (The 
Wedding Party), снят в 1964.

1970 — "Дионис образца 1969 года" 
(Dionysus in'69), совместно с Р.Фьо- 
ре и Б. Рубином. 'Привет, мамуля! “ 
(Hi Mom!).

1972 — "Познай своего кролика” (Get to 
Know Your Rabbit).

1973  — “Сестры” (Sisters).

1974 — “Призрак рая’ (Phantom of the 
Paradise).

1976 — “Кэрри" (Carrie). “Наваждение" 
(Obsession).

1978 — “Ярость" (The Fury).

1980 — "Домашнее кино (Home Movies). 
"Одежда для убийства" (Dressed to 
Kill).

1981 — "Прокол" (Blow Out).

1983  — “Лицо со шрамом" (Scarface).

1984  — “Тело-двойник” (Body Double). 

1986 — "Т олковые ребята" (Wise Guys).

1987 — "Неприкасаемые" The 
Untouchables).

1988 — “Военные потери” (Casualties of 
War).

1990 — “Костер тщеславия” (Bonfire of 
Vanities).

1992 —  "Воспитание Кейна" (Raising Cain).

1993  — “Путь Карлито” (Carlito’s Way).
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О
н ни в коем случае не “яппи” , не 
"бейби -бум ер”, а “чистый" постмо­
дернист "американского разлива", 
о чем свидетельствуют его стили ­
стически пестрые, с первого взгля­
да не образующ ие одного “направ­
ления” фильмы.

Родился в 1944 году в Нью-Йорке. 
Окончил Флоридский университет. 
Был критиком в местной газете “А л ­
лигатор Ф лориды ”. Занимался рек-

ламой для "Ю найтед артистс " и 
“Эвко эмбасси". В 69-м  переехал 
в Англию, где спустя три года на­
писал сценарий и стал продю се­
ром картины “Крутые ангелы, что 
явятся".
По поводу его ленты "Черт-те что" 
(вариант “Дикая штучка” ) один 
киновед заметил, что появляется 
новый жанр: “яппи в опасности” . 
Это когда в отрегулированную  
жизнь внезапно врывается нечто 
странное, ненормируемое, неко­
дирующ ееся. Вамп 80-х в испол­
нении Мелани Гриффит камня на 
камне не оставляет от упорядо­
ченного бытия героя Джеффа Дэ-

ниэлса. Она внезапно меняет 
цвет волос, стиль одежды и образ 
жизни, превращ аясь из эксцент­
ричной богемной брюнетки Лулу в 
благопристойную  дочь своей м а ­
тери, блондинку Одри, которую 
преследует только что выпущен­
ный из тюрьмы (но не исправив­
шийся) муж. В роли Лулу/Одри 
угадано изменение смысла нош е­
ния масок для поколения “яппи”. 
Хотя карнавализация была харак­
терной чертой и хипповых 60-х. 
новое пост-хипповое поколение 
носит маски по-другому — в о с ­
новном для того, чтобы слиться с 
общ еством  (Одри), а не противо­
поставить себя ему (Лулу). Таким 
образом , оппозиция Лулу-Одри — 
это оппозиция хиппи-яппи. И 
вместе  с тем благопристойная 
Одри — тоже всего лишь маска, 
социальный стереотип из 50-х. И 
все это носит признаки одного 
явления — постм одернистской  
игровой стихии. Причем игра ве­
дется не только со стилями, но и 
с личинами. Обратите, кстати, 
внимание на секундные, но м но ­
гозначительные появления на э к ­
ране известных режиссеров Джо­
на Уотерса (продавец подержан­

ных автомобилей) и Джона Сейл­
са (автоинспектор) Сам  Демми 
появился у Л эндиса  в фильме 
“Ночью” . Ценный добавочный 
штрих. Что он значит? А то, что 
тем. кто понимает, Демми как бы 
подмигивает: мы-то с вами зна ­
ем, что идет игра в кино по-круп­
ному. Ведь за фигурами реж иссе­
ров сразу же (опять-таки, для тех 
кто знает) встают их фильмы. То 
есть появление режиссера на э к ­
ране — это такая “суперцитата". 
Восторженную критическую оцен­
ку получил "Перестань рассуж ­
дать разумно” — незамысловатый 
с первого взгляда документаль­
ный отчет о концерте знаменитой 
группы американской “рок-музы- 
кальной новой волны " “Talkin 
Heads" во главе с Дэвидом Бир­
ном. Столь же пародийна стили ­
зация боевика, предпринятая в 
фильме "Замужем за маф ией". А 
“М олчание ягнят” в очередной 
раз подтвердило его готовность 
“играть жанрами” . Д ействитель­
но. что общ его между докумен­
тальным фильмом о рок-группе, 
постмодернистским  фарсом, ко ­
медией и психологическим трил­
лером? Ничего, кроме реж иссе­
ра, который эти картины снял. (А 
фильмы см отрятся  как снятые 
разными людьми.) В “Молчании 
ягнят” виртуозная психологиче­
ская проработка характеров и 
блестящая игра актеров выводят 
фильм из жанра "прямого д ей ст ­
вия” и придают ему постмодер­
ное звучание. Картина стала 
третьей в истории награждений 
Оскарами, собравш ей пять стату­
эток. Впрочем, и “Филадельфия” 
получила два Оскара, что под ­
твердило способность режиссера 
угадывать вкусы киноакадемии.

ФИЛЬМОГРАФИЯ
1974 -  "Зной в клетке" (Caged Heat).

1975 -  "Безумная мамаша" (Crazy 
Mama).

1976 -  "Отчаянная драка” (Fighting Mad).

1977 -  "Любительский диапазон/Обра- 
щаться с осторожностью" (Citizens 
Band/Handle with Care).

1979 -  "Последнее объятие" (Last 
Embrace).

1980 -  “Мелвин и Говард” (Melvin and 
Howard).

1983 -  “Скользящий график" (или “Сме­
на партнера в ритме свинга”) (Swing 
Shift).

1984  -  “Перестань рассуждать разумно" 
(Stop Making Sense), фильм-кон­
церт.

1986 — "Черт-те что" (Something Wild).

1987  -  "Поездка в Камбоджу" (Swimming 
to Cambodia).

1988  — "Замужем за мафией" (Married to 
the Mob).

1991 -  “Молчание ягнят" (The Silence of 
the Lambs). "Кузен Бобби" (Cousin 
Bobby), док.

1993 -  "Филадельфия" (Philadelphia).
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