
Имеем честь предста­
вить читателю прези­
дента жюри 48-го Каннс­
кого международного 
кинофестиваля -
Жанну М оро.
Она давно не просто акт­
риса. Не лицо, голос, пла­
стика -  все это, кажется, 
существует теперь и по­
мимо самой Моро как сим­
вол того великого кинема­
тографа, в котором ей до­
велось сниматься. Именно 
в этом качестве, не сгова­
риваясь, представили ее в 
своих фильмах Люк Бессон 
и Вим Вендерс.

Бессон в "Никите" подарил ей роль наставницы, пре­
вращающей героиню Анн Парийо из хулиганки в ле­
ди. Именно Жанна М оро стала для режиссера этало­
ном женственности. Но, преклоняясь перед этой акт­
рисой, Бессон — один из ярчайших представителей 
новой ф ранцузской "новой волны" -  декларировал и 
свое восхищение старой “ новой волной” , лицом ко­
торой стала Моро.
Вим Вендерс сделал ещ е большее обобщ ение. В его 
картине "Д о  конца света" Жанна М оро играет слепую 
женщ ину, почти обожествляемую  австралийским 
племенем, в котором она живет. С помощ ью фанта­
стического устройства (чем-то напоминающ его “ ви­
део") ей даю т возможность "прозреть" -  воспринять 
картину мира, видимую зрячим человеком. И от этих 
впечатлений она ум ирает. Для Вендерса она, как и 
М акс Ф он Сюдов, исполняющ ий роль ее мужа, -  
символ старого европейского кинематографа, кото­
рый с  приходом видеотехники разрушается. Впро­
чем, сама актриса, несколько опровергая модные 
теории немецкого режиссера, выглядит отменно, не 
утратила обаяния и чувства юмора, и с  “ предлагае­
мой" ей ролью символа старого кино мириться не со ­
бирается.
Во многих классических фильмах рубежа 50 — 60-х 
год ов —  у  Антониони, Лоузи или Маля — звучит джаз. 
Луи Малю даже удалось заманить на съемки своего 
дебюта великого композитора Майлса Дэвиса, со­
верш авш его тогда европейское турне. И Дэвис, 
вдохновленный Ж анной Моро, написал одно из луч­
ших своих произведений — музыку к "Лиф ту на 
эшафот". Д а и самой М оро удивительно подходят не­
спешные джазовые ритмы, создающ ие атмосферу, 
но не позволяющие четко уловить мелодию. Абст­
рактность и ненавязчивость джазового построения и 
бесконечное число импровизаций на заданную тему
— это характерно и для актерской манеры Моро. 
"Новая волна" не открыла Ж анну М оро для кино. Это, 
скорее, Жанна М оро открыла “ новую волну" для себя
— к 1957 году, когда Луи Маль пригласил ее на глав­
ную роль в "Лифте на эшафот", М оро была сф орми­
ровавшейся 29-летней актрисой. Ее неторопливая 
уверенность, сосредоточенность, вес, с  которым она 
произносит каждое слово, скепсис во взгляде — все 
это выдает женщину, повидавш ую жизнь. У каждой 
из ее героинь есть отп ечатавш ееся на лице или даже 
на теле прошлое. “Меня выдают руки ", — говорит на­
ставница Никиты. Впрочем. М оро владеет собой на­
столько, что ее может выдавать или не выдавать все, 
что угодно — по ее усмотрению.
Ее игра построена на парадоксах. Высокотехничная 
и крайне рациональная актриса (качества, очевидно, 
усвоенные за годы учебы в парижской Консервато­
рии, готовивш ей актеров для "Комеди Ф рансез", а 
также игры  в этом театре, в котором гармония вот 
уже несколько веков поверяется алгеброй), она во­
плотила образы, демонстрировавш ие двойствен­
ность и непредсказуемость человеческой натуры. Ни 
"новая волна” , ни певец отчуждения Антониони, ни 
эстет Лоузи не видели мир как застывшее разумное

целое. Наоборот, они обращ али внимание на диссо­
нансы бытия. И именно Жанне М оро суждено было 
скрепить собой распадающ иеся связи холодного 
мира в единое художественное целое.
В конце 50-х актриса вступила в экранное простран­
ство отражающ их витрин, блестящих полированных 
автомобилей и мокрых мостовых. Как часто в карти­
нах тех лет идет дождь !  М оро попала в большой кине­
матограф, намокшая от бесконечного ночного дождя 
в фильме "Лиф т на эшафот". Блестело и отражало 
все, что могло отражать. Реальность множилась, ус­
ложнялась, как и сами киноленты, превращ аясь в на­
стоящ ий лабиринт, в котором немудрено и заблу­
диться. М оро стала Ариадной, направлявшей зрите­
лей в этом новом и необычном для них мире.
"Новая волна" изменила систем у ценностей. Режис­
серы постоянно смешивали высокое и низкое, мон­
тируя цитаты из классиков с  рекламой “Кока-колы". 
Героини М оро также совмещали высокие поступки с 
низкими и делали это с  редкой целеустремленно­
стью. Они не раскаивались в своих действиях — и в 
этом был замечательно-характерный цинизм нового 
мировоззрения.
Идеальные по выразительности образы ш естидеся­
тых были сыграны актрисой в фильмах, снятых италь­
янским оператором Джанни Д и  Венанцо, — “ Ночь" 
Микеланджело Антониони и “ Ева" Д ж озефа Лоузи. 
Д и Венанцо создал свой отточенный стиль, который 
оказался универсальным для разных режиссеров. 
Его камера завороженно скользила по урбан истине-

ским  пейзажам из бетона и стекла, проплывала по 
богемным вечеринкам с  изысканными дж аз-банда­
ми. погружалась вглубь белых квартир, в которых ж и­
ли одинокие и роскош ные женщины, носящ ие эле­
гантно облегающ ие вечерние туалеты. Жанна М оро 
оказалась той, вокруг которой стоило возводить эти 
построения. В "Еве” все плоды операторских и ре­
жиссерских усилий покорно положены под ноги глав­
ной героине, надменно затягивающ ейся сигаретой . 
Ее респектабельно-эстетское одиночество, как и в 
“ Ночи” , усиливалось съемками через проемы окон, 
стекла, зеркальные отражения и из соседних поме­
щ ений — будто за ней подглядывал сторонний на­
блюдатель. От этого она казалась еще более холод­
ной и недоступной. Она упорно говорила мужчинам: 
"Нет, я не люблю тебя” , -  и это также была деклара­
ция нового взгляда на женщ ину, утверждение ее не­
зависимости.
М ногие считают, что Жанна М оро стала классиче­
ской киностервой. Действительно, ее изощренная в 
высокомерии Ева, да и ряд других героинь могут на­
вести на эту мысль. Однако достаточно вспомнить 
искренне хохочущую Катрин из картины "Ж юль и 
Д ж им ", нарядившуюся в мужскую  одежду и пририсо­
вавшую себе усы, или кротость женщины из “ Моде­
рато кантабиле” Питера Брука, чтобы понять некор­
ректность такого утверждения. Талант актрисы на­
столько разносторонен, что она может быть и власт­
ной, и смиренной, и одинокой, и коммуникабельной 
— в зависимости от того, что требует режиссер.
Если для Лоузи она стала символом утонченного 
презрения (на всю  жизнь запоминается, как она це­
дит сквозь зубы: “ Ничтожество"), то у Антониони Мо­
ро сыграла полное круш ение иллюзий и умирание 
любви. Сцена, в которой ее героиня Лидия смотрит 
сквозь свое отражение в стекле на ф лиртующ его с 
девуш кой мужа стала хрестоматийной. Позже на по­
добных приемах будут построены многие фильмы 
Ф ассбиндера, в  том числе и его последняя лента “ Ке­
рель” , душой которой стала Жанна М оро. Хозяйка 
одного из портовых заведений Лизиан будет смот­
реть в трясущ ееся зеркало на выдуманного ею  мат­
роса Кереля. "Святую блудницу” , фривольную Л изи­
ан, Ф ассбиндер наделил магическими чертами — 
рассказанная им история воспринимается как след­
ствие сделанного руками героини расклада гадаль­
ных карт и внушает мистический трепет. С таким же 
суеверным трепетом воспринимают и Жанну М оро 
многие коллеги и зрители.
Любопытно, что близкую по смыслу роль она уже и г­
рала шестью годами раньше в картине Лоузи “Месье 
Клейн". Если в “ Кереле" Лизиан придумывала брата 
своем у любовнику, то у Лоузи на отчаянное любов­
ное послание Ф лоранс отвечает не возлюбленный, а

его  одноф амилец 
Клейн. Жанна Моро, по­
являющаяся в этой лен­
те лишь в двух эпизодах, 
делает невероятное — 
меняет угол зрения на 
события. С выходом на 
авансцену Ф лоранс ста­
новится очевидным от­
сутствие “заговора" 
против одного  только 
Клейна, а вырисовыва­
ется глобальный каф ки­
анский хаос, поглотив­
ш ий всех героев этой 
истории.
Кажется поразитель­
ным, насколько все пос­
ледовательно и взаимосвязано в творчестве актри­
сы. Ведь еще за 14 лет до  Лоузи она сыграла в экра­
низации романа Кафки “ Процесс” —  маленькую де­
сятиминутную роль, в которой успела раскрыть це­
лую судьбу. Вообщ е, актриса охотно берется играть 
эпизоды. Едва ли без сыгранной ею второстепенной 
роли в ленте Бертрана Блие “Вальсирующ ие" о  мо­
лодом режиссере пошла бы речь как о бесспорном 
новаторе мирового кино. В бесшабашную удаль сю ­
жета, в лихие эпатирую щие приключения двух дру­
зей Жанна М оро вносит нотки трагизма и растерян­
ности. История женщины, отсидевш ей более десяти 
лет в тюрьме и покончивш ей жизнь самоубийством в 
первый же день свободы, остается на периферии 
сюжета, но дает мучительное понимание, что жизнь 
состоит не только из веселых приключений.
М оро любит смелые эксперименты. Участвуя в филь­
ме Блие, осмеивающ ем все святыни, она косвенно 
поддерживает и паф ос этого начинания. Снимаясь в 
откровенно гомосексуальной ленте Ф ассбиндера, 
она выказывает свою  либеральность к сексуальным 
меньшинствам. Играя в картине Лорана Эйнеманна 
"Старуха, входящая в море", она не боится показать­
ся старой — гораздо старше, чем на самом деле. 
Жанна М оро отважилась даже снять несколько филь­
мов как режиссер, хотя общ еизвестно, что сущ еству­
ет скептическое отнош ение к подобным начинаниям
актрис.
К  несчастью, самая значительная роль Жанны М оро 
последних лет — в картине Рустама Хамдамова "Ан­
на Карамазофф” (1990) — до  сих пор остается неиз­
вестной зрителям ни у  нас, ни на Западе. Конфликт 
режиссера с  продюсером Сержем Зильберманом, 
отчасти спровоцированный актрисой (М оро хотела, 
чтобы Хамдамов вырезал из фильма вмонтирован­
ные куски его ранней незаконченной ленты "Нечаян-

ные радости"), вылился в бесконечные судебные 
разбирательства. Хамдамов утверждает, что на сего­
дняш ний день правами на картину владеет он, одна­
ко  дальнейшая судьба этого выдающегося произве­
дения остается неясной.
Впрочем, режиссеры приходят и уходят — М оро ос­
тается. Едв а ли найдется вторая такая из ныне живу­
щих актрис, чей международный авторитет был бы 
настолько безупречен. Уже несколько лет она — ве­
дущая церемоний и бесспорная хозяйка Каннского 
фестиваля, а сейчас, в год  столетия кинематографа, 
—  и его  президент. Э то  —  высшая честь для актрисы. 
“ Гранд М оро” , как ее называют французы, сыграв­
шая в стольких шедеврах, и есть живая история кино. 
И, может быть, действительно —  его живой символ.

Александр КУЛИШ

Ж анне Моро удалось быть “ своей”  
для многих поколений кинорежис­
серов. Прославившись в фильмах 
“ новой волны” , она играла 
и у сформировавшегося двадцатью 
годами раньше Орсона Уэллса, и у 
пришедшего десятилетием позже 
Бертрана Блие, и у французского 
лидера восьмидесятых-девяностых 
Люка Бессона. Открытая ею манера 
игры оказалась эталоном совре­
менного актерского мастерства, и 
ни одна из актрис до сих пор не 
смогла достичь его.
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