
Книги Ф лем инга  об агенте  0 0 7  бы ли вполне 
вульгарны м и пр од укта м и  “ хол о д но й  в о й н ы ” .
Но, оче вид н о , им енно пр ир од а  кинем атограф а 
и д ух  пери од а  разряд ки , а затем  и советско й  
п е р е стр о й ки  постеп ен но  “ п о стм о д е р н и зи р о в а л и ” 
кичевую  сущ н о сть  Бонда.

ХАРАКТЕР -  БРИТАНСКИЙ
Время и место рождения:

—  на бумаге —  15 января 1952 года, 
письменный стол Яна Флеминга в его 
кабинете. Голденай, Ямайка;

—  на кинопленке —  26 февраля 
1962 года. 8.30 утра, павильон студии 
Пайнвуд, Лондон.

Родители:
—  литературные —  Ян Флеминг. Ро­

берт Маркхем (Кингсли Эмис). Джон 
Гарднер:

—  кинематографические —  продю­
серы: Альберт Р. (Кабби) Брокколи, Гар­
ри Залцман: режиссеры: Теренс Янг. 
Гай Хэмилтон, Льюис Гилберт, Джон 
Глен, Мартин Кембелл: сценарист Ри­
чард Майбаум; актеры: Шон Коннери, 
Джордж Лазенби. Роджер Мур. Тимо­
ти Долтон. Пирс Броснан; художник и 
конструктор декораций Кен Адам.

"Джеймс Бонд —  абсолютно нео­
тразимый образ, тот, кем бы хотел 
быть каждый мужчина и которому го­
това отдаться каждая женщина. Он 
символизирует победителя в борьбе 
за выживание” (Шон Коннери).

"Я придумал Бонда как лекарство 
от истерики, которая охватила меня 
перед первой женитьбой в возрасте 
43 лет. Я сочинял для теплокровных ге­
теросексуалов в поездах, самолетах —  
и кроватях" (Ян Флеминг).

"Романы о Джеймсе Бонде —  это 
смесь секса, снобизма и садизма" 
(Поль Джонсон, литературный критик 
‘Нью Стейтсмен", 5 апреля 1958 года).

“Джеймс Бонд живет в кошмарном 
мире, где законы написаны дулом пи­

столета. принуждение и насилие счи­
таются доблестью, а убийство за­
бавный трюк" (Юрий Жуков. "Правда". 
30 сентября 1965 года).

“Это герой общества потребле­
ния... Человек, который окружает себя 
приятными вещами —  спортивными 
машинами, дорогими женщинами, зо­
лотыми зажигалками и т. д.. —  то есть 
всем тем. что заменяет ему эмоции и 
любовь“ (Джон Ле Карре).

“Последний байронический ге ­
рой?” (критик Филип Ларкин. "Таймс 
литерари сапплмент", 5 июня 1981 
года).

АВТО Р
Ян Флеминг родился 28 мая 1908 

года. Один из сыновей майора Вален­
тина Флеминга, погибшего во время 
первой мировой войны. Закончил шко­
лу в Итоне, а затем Королевский во­
енный колледж в Сэндхерсте —  самые 
привилегированные учебные заведе­
ния Англии. В 1929 году решил занять­
ся журналистикой и подписал кон­
тракт с агентством Рейтер", которое 
направило его в Москву, где он быст­
ро выучил русский язык и вошел в курс 
грозных событий.

Принимал участие как корреспон­
дент в фальсифицированном процес­
се над шестью английскими инжене­
рами компании “Метрополитен-Вик- 
керс" и несколькими советскими 
гражданами, обвиненными в саботаже 
и шпионаже. Суд происходил под 
председательством знаменитого 
впоследствии сталинского палача Уль­
риха.

Репортажи Флеминга из Москвы —  
образчик "телеграфного" стиля, сфор­
мировавшего его литературный по­
черк.

Во время второй мировой войны его 
пригласили работать во флотскую раз­
ведку, где он также почерпнул много 
тем для своей будущей литературной 
деятельности.

После победы Флеминг снова за­
нялся журналистикой ("Таймс” , "Сан­

ди Таймс"), женился, купил небольшой 
дом на Ямайке, в котором и написал 
все повести о Бонде.

В 1959 году, на гребне успеха, пре­
кратил заниматься журналистикой. 
Умер 12 августа 1964 года от сердеч­
ного приступа.

Его друг вспоминал: Он отрицал 
свое сходство с Бондом, но оно было. 
Тот и другой —  морские офицеры, оба 
приверженцы хорошей еды. выпивки, 
карт и автомобилей, прекрасно ори­
ентировались в подпольной жизни 
больших городов. Однако Ян был зна­
чительно лучше Джеймса".

ЗАПОВЕДИ Б Р О К К О Л И
Главными инициаторами экраниза­

ции саги о Бонде стали американский 
продюсер итальянского происхожде­
ния Альберт Брокколи и канадец Гар­
ри Залцман.

Приземленный практик Брокколи 
сформулировал семь "заповедей", ко­
торых нужно придерживаться, чтобы

снять по-настоящ ему бондовский 
фильм:

“1) прежде всего нужно п о к а з ы  в а 
т ь зри гелям, а не рассказывать им: лен­
та должна обеспечить увлекательное 
путешествие в экзотические страны:

2) обязательны несколько "ложных" 
финалов. Зритель думает, что фильм 
идет к концу, а он продолжается еще 
долго:

3) следует делать этакий м ини­
фильм перед титрами, сам по себе 
необычный и возбуждающий, лучше 
всего с каким-нибудь эффектным 
трюком, исполненным с применением 
новейшей техники:

4) необходимо присутствие преле­
стных девушек, которые с обожанием 
или с вызовом посматривают на Бон­
да;

5) противник агента может быть ин­
теллигентным, воспитанным челове­
ком. обладать вкрадчивым голосом и 
очаровательной улыбкой. Ему не нуж­
но зарабатывать на жизнь: у него есть 
все. кроме власти, за которую он и 
борется:

6) у злодея всегда есть порочный, 
но не совсем отвратительный помощ­
ник, который выполняет за него всю 
грязную работу:

7) финал должен быть смешным, а 
Бонд непременно оставаться с самой 
очаровательной подружкой”.

...Таким образом картины о Бонде 
представляют собой некий поп-куль­
турный канон. Можно, конечно, по­
рассуждать о том. что. скажем, Лью­
ис Гилберт "обладает эпическим 
мышлением и динамизмом", у Гая Хэ­
милтона "острая фантазия". Джон 
Глен “внес в бондиану очарование” , а 
Теренс Янг "проецировал элементы 
своего образа жизни", как это делает 
Питер Хейнинг, автор юбилейной кни­
ги о Бонде. Однако необходимо по­
мнить, что "музыку" заказывал Брок­
коли с его семью правилами и многи­
ми миллионами долларов. В резуль­
тате образовался этакий усреднен­
ный “бондовский" кинематографи­
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ческий стиль без особого индивиду­
ального режиссерского почерка, но с 
явными признаками настоящего кол­
лективного творчества.

Одним из главных членов этого кол­
лектива был художник и конструктор 
декораций Кен Адам. Он является ав­
тором таких рекордных по цене и раз­
мерам сооружений, как вулкан и его 
чрево, ставшее ракетной базой ("Жи­
вешь только дважды"), или трюм гро­
мадного супертанкера, вмещающего 
аж три атомных подводных лодки 
("Шпион, который меня любил"). Де­
корации во многом решали коммер­
ческий успех фильма в целом, и зас­
луга Адама здесь во многом эквива­
лентна вкладу актеров, персонифици­
ровавших Бонда и его гарем —  от мо­
лоденькой Урсулы Андресс (" Доктор 
Но” ) до Ким Бейсингер (“ Никогда не 
говори "никогда” ) и Изабеллы Скоруп­
ко (“Золотой глаз” ).

Нельзя не отметить и вклад сцена­
риста Ричарда Майбаума. Этот чело­
век написал о Бонде значительно 
больше, чем Флеминг, -  он автор (и 
соавтор) сценариев сериала, начиная 
с "Доктора Но" (1962) и кончая "Лицен­
зией на убийство" (1989).

К бондиане серьезно относиться, 
конечно, нельзя, но сами авторы на 
этом особо не настаивают. Во всяком 
случае для любителей “пиф-пафа" под 
пиво эти ленты до сих пор не теряют 
своего очарования.

Валентин А. ЭШПАЙ
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