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П
режде нем луч проектора рас­
сек темноту и начался про­
смотр, на сцену главного фести­
вального зала "Патрия" Буда­
пештского Дворца конгрессов 

под бурные аплодисменты публики вы­
шли режиссеры, операторы, актеры, сце­
наристы: здесь был. пожалуй, весь цвет 
венгерской кинематографии. По тради­
ции. им вручались призы по итогам кино­
сезона 1985 года. Особенно сердечно 
встречали Иштвана Сабо. Известного ма­
стера (мы помним блистательного "Мефи­
стофеля" ) на этот раз отметили как 
постановщика самого популярного вен­
герского фильма года. Его «Полковник 
Редль» собрал более 420 тысяч зрителей, 
для Венгрии это внушительная цифра. 
Следом идут «Красная графиня" Андра­
ша Ковача (400 тысяч) и «Лепестки, цве­
ты, венки" Ласло Лугошши (350 тысяч). С 
этими лентами (о них «СЭ» писал в № 17. 
1985 г.) познакомились и советские зрите­
ли во время венгерских кинонедель в 
СССР и прошлогоднего Московского 
кинофестиваля.

У фаворитов-85 много общего. Крупные 
режиссерские имена в титрах. Положен­
ный в основу исторический, ретроспек­
тивный материал. Стремление в событиях 
прошлого отыскать созвучие раздумьям о 
сегодняшнем.

Особенно контрастно смотрелась на 
этом фоне новая продукция, предложен­
ная организаторами Венгерской киноне­
дели (так здесь именуют смотр) внима­
нию зрителей и зарубежных гостей.

На сей раз в программе отсутствовали 
работы многих ведущих, признанных ма­
стеров. Престиж венгерского киноискус­
ства отстаивали преимущественно поста­
новщики нового призыва, а то и дебютан­
ты. Что же касается тем и сюжетов, то 
интерес ощутимо переместился из исто­
рических глубин к самой что ни на есть 
современности. Причем можно было по­
чувствовать обостренную тягу некоторых 
режиссеров к самоопределению, к выяв­
лению и образному осмыслению социаль­
ных и нравственных приоритетов, опреде­

ляющих чаяния и поступки человека на­
ших дней.

Вот Бабольна —  новаторское сельско­
хозяйственное предприятие ВНР. Перипе­
тии его драматического становления воп­
реки бюрократическим рогаткам и проти­
водействию рутинеров, борьба директора 
госхоза Роберта Бургерта и возглавля­
емого им коллектива за оптимальную, 
высокоэффективную технологию стали 
предметом скрупулезного рассмотрения 
документалистов. Начинал проект рано 
умерший режиссер Золтан Хусарик. идею 
подхватил и развил в шестисерийный 
фильм Шандор Шара. Может показаться 
парадоксом, что «Бабольна". скучнова­
тая. эмоционально монотонная (одни «го­
ворящие головы»!) летопись экономиче­
ской сенсации, признана жюри смотра (в 
него.. кстати, не входят кинематографи­
сты) лучшим фильмом фестиваля-86. А 
может, и нет парадокса? А что. если это 
примета неожиданного для многих сдвига 
зрительских пристрастий, признание пер­
вородной значимости, злободневности, 
когда соображения эстетического поряд­
ка как бы отходят на задний план...

Только условия социалистического хо­
зяйствования создали предпосылки для 
радикальных благотворных перемен в 
экономике, в образе жизни. Эту мысль 
утверждает дебютант Геза Беремени в 
своей игровой картине «Ученики», дей­
ствие которой происходит в конце 30-х 
годов, когда профессор Золтан Мадьяри 
пытался предложить смелые реформы, 
но в буржуазной Венгрии они наталкива­
лись на глухое и непреодолимое сопро­
тивление. В полемически обостренной 
форме молодой режиссер напоминает 
современникам о подвижниках вроде 
Мадьяри и его учеников, чья деятель­
ность не должна быть забыта. Мастер­
ская, тонкая работа, отточенная по 
стилю.

Требовательно, вдумчиво вглядывают­
ся в окружающее молодые художники, 
обнаруживая подчас и противоречивые, 
настораживающие моменты, скажем, ког­
да проявление мелкособственнических

страстей и накопительство кое-кто пыта­
ется представить как социалистическую 
предприимчивость. Вот герой «Сверлиль­
щика». поставленного Дьёрдем Сомь­
яшем по сценарию, написанному им вме­
сте с Ибойей Фекете и Ференцем Грюн- 
валски —  долговязый рабочий парень Ге­
за. Он бросает работу на заводе и решает 
заняться частным промыслом. Поддав­
шись зуду предпринимательства и мечтая 
о скором обогащении. Геза одновременно 
преступает нравственные границы, пуска­
ясь в авантюрное любовное приключе­
ние. Метания юного кустаря-бизнесмена. 
обуреваемого неясными желаниями, 
предстают в ироническом, гротескном 
преломлении. И хотя стилистика картины, 
опосредуя городской фольклор, ориги­
нально вбирает приемы телевизионного 
социологического репортажа, а камера 
оператора Ф. Грюнвалски динамична и 
виртуозна, фильму все же. на мой взгляд, 
не хватило драматургической цельности. 
Более четко выстроена другая «социоло­
гическая» картина. «Обратный отсчет» 
(режиссер Пал Эрдёш, сценарий Иштвана 
Кардоша). Схожая тема —  деформация 
личности, близкая сюжетная завязка: 
Шандор (актер Карой Эпереш) уходит из 
кооператива, вознамерившись накопить 
на покупку дома с помощью частных 
перевозок. На приобретенном на послед­
ние деньги грузовичке он гоняет день- 
деньской, буквально рвет жилы, чтобы 
заработать побольше, не брезгуя и сомни­
тельными делишками. Беда не заставля­
ет ждать: однажды Шандор непоправимо 
калечит позвоночник. Теперь он не кор­
милец. а обуза, ворчливый, мрачный до­
мосед-иждивенец. Отныне жена (талант­
ливая работа Эрики Ожда) впрягается в 
воз, до одури строчит на швейной машин­
ке. Фильм тревожный, заставляющий за­
думаться о той непомерно высокой цене, 
которую человек платит и за собственное 
неуемное потребительство, и за потака­
ние чужой алчности.

Нет ничего удивительного в том. что 
зрительским любимцем стала лента с 
ироничным названием «Здоровая эроти­

ка» дебютанта Петера Тимара. С ложны­
ми представлениями о методах хозяй­
ствования можно бороться и так — мечом 
сатиры. Зло предстало здесь в облике 
администраторов фабрики, туповатых 
бюрократов и наглых лицемеров, унижа­
ющих достоинство работниц, но испуган­
ных и жалких, когда вспыхивает «бабий 
бунт» и женщины дают решительный от­
пор зарвавшимся чинушам. Впрочем, ак­
терские решения и диалоги порой кажут­
ся излишне лобовыми, прямолинейно­
пресными.

Иную крайность зрелищной эстетики 
обозначил фильм Петера Готара «Время» 
(сценарий написан им совместно с Пете­
ром Эстерхази). Непростую задачу поста­
вил режиссер: набросать портрет своего 
поколения, дать психологический «мо­
ментальный снимок» сознания типичного 
интеллигента 80-х. Неоднозначное впе­
чатление оставляет картина. Как будто 
ухватываешь общую интонацию раздумий 
автора, ощущаешь его неудовлетворен­
ность главным героем повествования, че­
ловеком смятенным, инфантильным, не 
«стыкующимся» ни с историей страны, ни 
с сегодняшним днем. А потом вдруг засо­
мневаешься: а так ли понял «послание»? 
Уж очень зашифрован и экстравагантен 
киноязык, обременен цитатами из театра 
абсурда, поп-арта, другими модернист­
скими изысками.

Знакомство с программой новых венгер­
ских фильмов, в целом неоднозначной, 
неровной, позволило сделать вывод, что 
продолжаются поиски сценаристов и ре­
жиссеров и в популярных, так сказать, 
традиционно зрительских жанрах. Здесь я 
бы выделил три картины. Фильм о моло­
дежи и для молодежи «Любовь» (сцена­
рий и режиссура Дьёрдя Добран и Петера 
Хорвата), комедию о незадачливых гра­
бителях. похитивших художественные по­
лотна из музея. «Охотники за картинами» 
(режиссеры Андраш и Миклош Сурди) и 
иронический детектив «Заколдованный 
доллар» Иштвана Буйтора, завершающий 
знакомый советскому зрителю цикл о 
майоре Кардоше («Языческая мадон­

на», «Без паники, майор Кардош!»)
Просмотры, зрительские обсуждения, 

пресс-конференции проходили под кры­
шей Дворца конгрессов, впервые ставше­
го местом проведения кинофестиваля. В 
специальном зале был организован ви­
деопоказ почти девяти десятков венгер­
ских фильмов прошлых лет. У стендов 
экспортно-импортной организации «Хун­
гарофильм» зарубежным гостям предла­
галась информация, текстовая и изобра­
зительная. рекламные материалы по вен­
герскому кино на европейских языках, в 
том числе и на русском. Достойный при­
мер настойчивой и тактичной пропаганды 
национального киноискусства.

Познавательной оказалась встреча со­
ветской делегации с начальником Глав­
киноуправления Министерства культуры 
и образования ВНР Ференцем Кёхалми. 
Он сдержанно оценил кинопрокатную си­
туацию в стране, выделив ряд ключевых 
проблем. Во-первых, необходимость рас­
ширения аудитории венгерских фильмов, 
повышения их зрелищной привлекатель­
ности. Всего 14 миллионов зрителей из 
общего числа 70 миллионов побывало на 
них в прошлом году. Есть и другие пробле­
мы. Новый фактор, в частности, с кото­
рым нельзя не считаться — распростране­
ние видео. Как формировать репертуар 
видеотек. используя его для идейного, 
эстетического воспитания молодежи? Об 
этом мы говорили с директором проката 
области Эгер Лайошем Поком и организа­
тором эгерских летних кинокурсов Оска­
ром Окошем. Энергичный, обаятельный 
Окош стал ответственным секретарем 
учрежденной во время фестиваля Феде­
рации киноклубов Венгрии. Движение это 
объединяет здесь тысячи любителей эк­
ранного искусства, требовательных в 
своей любви, ждущих от мастеров венгер­
ского кино ярких художественных откры­
тий. созвучных динамизму нашего 
времени.

Олег СУЛЬКИН.
Спец. корр. «Советского экрана»

Будапеш т  —  М о ск в а

СИНИЕ ВОРОТНИЧКИ
Ценность киноведческого исследования определяется и 

вводимым в научный обиход новым материалом, и специфич­
ностью ракурса, в котором рассматриваются вещи известные. 
Эти два достоинства объединяет книга М. Шатерниковой 
«Синие воротнички» на экранах США»*, посвященная практи­
чески не изученной (у нас и за рубежом) теме рабочего класса 
в американском кино. Перед автором стояла чрезвычайно 
сложная задача— раскрыть своеобразие экранной трактовки 
тематики, для «индустрии развлечений» сугубо периферий­
ной, показать связь образа человека труда в искусстве с 
развитием рабочего движения, его внутренними противоречи­
ями и конфликтами. В ее решении автор сочетает принцип 
исторического изложения материала с порой весьма подроб­
ными аналитическими экскурсами в конкретную историю как 
кинематографа, так и социальной жизни Америки XX века.

Глубоко закономерно, что наиболее интересными получи­
лись разделы, посвященные так называемому альтернативно­
му кинематографу, непосредственно связанному с классовой 
борьбой пролетариата. Документальное кино, рабочая хрони­
ка. деятельность кинофотолиги в начале 30-х годов, затем 
группы «Фронтир филмз» получают на страницах книги 
подробное и заинтересованное отражение. Плодотворно по­
стоянное обращение автора к дискуссиям, сопровождавшим 
выход того или иного заметного произведения на экраны, 
свидетельским показаниям художников и зрителей. Выпукло 
очерчена история создания фильма «Соль земли» —  класси­
ческого произведения независимого кино Америки, остающе­
гося вдохновляющим примером и для мастеров современной 
прогрессивной документалистики, пути развития которой 
очерчены автором, пожалуй, чересчур бегло.

В голливудской продукции трактовка рабочей тематики, 
естественно, отличалась значительно большей сложностью и

* Шатерникова М. "Синие воротнички» на экранах США» (Человек 
труда в американском кино). М.. Искусство. 1985.

внутренней противоречивостью. Критик не скрывает этой 
сложности, пытается раскрыть ее первоистоки и механизмы 
фальсификации. В целом вычленение темы человека труда 
рождает своеобразный стереоскопический эффект, при кото­
ром. казалось бы. хорошо известная история американского 
кино раскрывается весьма неожиданными гранями. «Новые 
времена» Ч. Чаплина и «Гроздья гнева» Д. Форда, антикомму­
нистическая истерия маккартизма и «На берегу» Э. Казана, 
рабочий фашист Джо и профсоюзная активистка Норма-Рэй 
из одноименных фильмов 70-х годов соответственно Джона 
Эвилдсона и Мартина Ритта предстают на страницах книги во 
всем многообразии их социально-политических и художе­
ственных опосредований. В результате вычерчиваются после­
довательные линии прогрессивного и реакционного подходов 
к истолкованию образов рабочих, которые парадоксально 
нередко объединяет изрядная доля социального критицизма 
не только слева, но и справа.

Конечно, не все в равной мере удалось автору. Отдельные 
примеры рассматриваются недостаточно подробно, иллю­
стративно. трактуются однозначно, без достаточного учета 
специфики художественного отображения социальной реаль­
ности. Есть в книге и спорные суждения. Так. нельзя согла­
ситься с тем. что Голливуду свойственно неприятие реалисти­
ческой эпопеи в принципе (стр. 54). Скорее наоборот —  эпиче­
ская струя в американском кино звучала и звучит значительно 
сильнее, нежели в других западных кинематографиях, хотя 
приобретает, как правило, консервативно-охранительный от 
тонок. Вряд ли оправдана «доля иронии» в отношении к 
такому принципиально важному явлению в американской 
культуре, как «черный роман» и «черный фильм».

Однако, несмотря на отдельные недостатки, очерченная 
автором панорама американского кино в нетрадиционном 
ракурсе, безусловно, обладает важнейшими для заинтересо­
ванного судьбами киноискусства читателя преимуществами 
сочетания новизны и фундаментальности.

К. РАЗЛОГОВ

вопрос- ответ НЕУНЫВАЮЩАЯ ЧЕТВЕРКА
Расскажите, пожалуйста, 
о киноработах французского 
ансамбля «Шарло". 
известного советским зрителям 
по фильмам " Четыре мушкетера", 
" Четверо против кардинала",
«Новобранцы идут на войну" .

Сергей Кухарчук, г. Калинин. 
Л. Глушко, г. Ч ерепо вец

К вартет «Шарло» появился в 
конце 60-х годов. Название ан­
самбля. по сути, дань Чапли­
ну —  ведь великого комика во 

Франции ласково называют Шарло.
Впрочем, поначалу Жерар Ринальди. 

Жерар Филипелли. Жан Саррюс и Жан- 
Ги Фешнер выступали как музыканты 
поп-группы «Проблемы» и сопровожда­
ли модного некогда певца Антуана. Вме­
сте они объехали многие страны, запи­
сали несколько пластинок. А затем рас­
стались с солистом и стали выступать 
самостоятельно. Однажды им пришло в 
голову показать на эстраде пародию на 
Антуана. Успех был ошеломительный. 
Так возникла идея заняться пародий­
ным жанром. Постепенно каждый уча­
стник группы находил собственную ко­
медийную маску. Заметив молодых ре­
бят, продюсер Кристиан Ардан в 1970 
году предложил им сниматься в кино. 
Режиссер Клод Зиди снял «Шарло» в 
четырех картинах, одну из которых, 
«Новобранцы идут на войну», наш зри­
тель видел. Много лет спустя другой 
режиссер, Мишель Вакоре, вернулся к 
этим персонажам в двух своих картинах 
«Новобранцы в пансионате» и «Возвра­
щение новобранцев». В последнем они 
играли и своих сверстников, и их отцов, 
когда-то отличившихся на войне с наци­
стами — им вручают награды много лет 
спустя. Несмотря на то. что качество

«гэгов», то есть комических ситуаций, 
было, как всегда в картинах «Шарло». 
не на очень высоком уровне (они никог­
да не проявляли особой требовательно­
сти к сценариям своих фильмов), для 
многих зрителей привлекательным ока­
зался критический запал картин этой 
серии и их ярко выраженный антимили­
таризм.

Тот же Зиди позволил им использо­
вать свои «маски» и в других картинах. 
«Безумцы на стадионе» и «Большой 
базар».

В 70-е годы «Шарло» много снимают­
ся. Ж. Жиро (который много работал с 
Луи де Фюнесом) сделал приключенче­
ско-этнографическую комедию «Шарло 
в Испании». Режиссер А. Юнебель обла­
чил их в костюмы XVII века и поставил 
собственные «мушкетерские вари­
ации» — «Четыре мушкетера» и «Четве­
ро против кардинала». В фильме С. Кор­
бера «Да здравствует свобода!» неуны­
вающая четверка помогает жителям

города справиться с бывшими леги­
онерами. которые хотят забрать 
для своего лагеря муниципальную 
землю.

Организационные и творческие слож­
ности начались с уходом участника ан­
самбля Жан-Ги Фешнера и его брата, 
продюсера Кристиана Фешнера. После 
картины И. Шиффра «С поцелуями из 
Гонконга» они пять лет не снимались и 
лишь недавно вернулись на съемочную 
площадку. Оставшись втроем, «Шарло» 
сохранили свое название и продолжают 
выступать на эстрадах Франции. Запи­
сывают пластинки.

В комическом цехе современного 
французского кинематографа, где нема­
ло талантливых людей (достаточно на­
звать Пьера Ришара и Колюша). «Шар­
ло» занимают свое место. Многим зри­
телям по душе их жизнелюбие, искро­
метный темперамент, всегдашняя бод­
рость.

А. БРАГИН
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