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Оказывается, слово «конь» говорить 
нельзя, только «лошадь». Это мы узнаем 
из повои ленты поэта-кинематографиста 
Киры Муратовой «Увлеченья». То есть, 
если вы не ходите на ипподром, не 
являетесь другом жокея или 
родственником конюха, то хоть «кляча» 
называйте. Для любителей же скачек это 
моветон.

ЧУТЬ ПОМЕДЛЕННЕЕ, КОНИ!..
Кира Муратова особенна тем, что не 
столько рассказывает истории, сколько 
стремится зафиксировать и передать 
состояние души героев, одновременно 
ставя диагноз обществу, поскольку они 
всегда представители «средних слоев». 
Это мы видели и в «Астеническом син-

дроме», и в «Чувствительном милицио­
нере», и в запрещаемых лентах «Долгие 
проводы», «Познавая белый свет», «Сре­
ди серых камней».
В застойные годы Муратова никого не ха­
яла, не звала на баррикады или в эмигра­
цию, но столько тоски было в ее персона­
жах, ощущающих никчемность своего су­
ществования! И так ненавязчиво, но вла­
стно погружала она зрителя в разряжен­
ную атмосферу своих фильмов, что у то­
го перехватывало дыхание и волком хо­
телось выть — не из-за судеб действую­
щих лиц, из-за своей собственной. 
Конечно, далеко не каждый принимает 
стиль Муратовой. Публика приучена к 
другому кино — ясному, понятному, с 
четко выраженной моралью. А тут... Все 
равно, что без подготовки и особого на­
строя начать читать Пастернака после

Асадова.
Муратова всегда выстраивает свою ре­
альность — гипертрофированную, ском­
канную, истеричную, приторможенную, 
временами напоминающую странный 
сон, где люди не слышат друг друга, го­
ворят одновременно каждый о своем и 
многократно повторяют одну и ту же 
фразу. Эффект поначалу создается ко­
мический, ведь этого мастера интересу­
ют лишь люди со странностями. Но кто не 
странен? Даже увлеченность одной иде­
ей или зацикпенность на любимом деле 
может со стороны выглядеть глупостью, 
легким помешательством. Если попы­
таться определить жанр фильма «Увле­
ченья», то, пожалуй, это будет некая не­
привычная смесь, вроде светлого абсур­
да.
Сюжет о соперничестве двух жокеев из-

за девушки — соперничестве непринци­
пиальном, поскольку восточноглазая Ви­
олетта (С.Коленда) им обоим не так уж 
сильно и нравится, — постоянно рвется и 
теряется. Важнее оказывается аура отно­
шений героев, если можно назвать отно­
шениями ситуацию, когда каждый сидит 
как бы в отдельной колбе и живет исклю­
чительно своими мыслями и проблема­
ми.
Медсестра Лиля погружена в ирреальный 
литературообразный мир: истории, где- 
то когда-то вычитанные, так тесно спле­
таются в ее белокурой головке с реально­
стью, что она и себя воспринимает пер­
сонажем некой романтической пьесы 
(Р.Литвинова написала блестяще шаржи­
рованный сценарный текст для этой ро­
ли, которую сама и исполнила).
— Кто понесет мой гроб? Никого рядом 
нет... — обеспокоена эта цветущая деви­
ца, считающая морг хорошим прохлад­
ным местом, а себя центром мирозда­
ния.
— Фотография есть форма обладания, — 
сладострастно философствует фотограф 
в клетчатом пиджаке, сующий каждому 
встречному коллаж кентавров и уверяю­

щий, что сделал эти снимки в Оскании- 
Нове.
— Я презираю дешевую монетку случая!
— патетически восклицает загипсован­
ный жокей, подводящий теоретическую 
базу даже под свои неудачи.
— Что такое чувство пейса? — безуспеш­
но пытается выяснить циркачка, решив­
шая познать секреты джигитовки.
— Лучшие друзья девушки — бриллиан­
ты, — с видом знатока замечает некто, 
наверняка не видевший настоящих брил­
лиантов.
— Все конюхи — лодыри и пьяницы, — 
убежден желчный, нервный наездник, 
подсиживаемый конкурентами.
У каждого здесь своя правда, каждый пы­
тается нафантазировать идеальную мо­
дель мира, отстоять свои принципы, даже 
если никто на них не посягает. Герои «Ув­
лечений» — как печальные клоуны, кото­
рых Муратова выпустила на арену, спря­
тав от них зрителей.
Понятно, что художнику «психологиче­
ского рисунка», каковым является Кира 
Муратова, интересны прежде всего лю­
ди. Но временами кажется, что кони (пар­
дон, лошади). Она так долго и подробно

показывает их, что мы успеваем рассмо­
треть волоски на морде, испарину на гу­
бах, тоску в глазах. Лошади скачут, кру­
тятся, упрямятся, не сильно привечают 
своих хозяев, из чего тоже возникает об­
раз неволи.
Да, все мы немного лошади, напоминает 
Муратова. Мы в плену у своих увлечений 
и у жизни, которая упрямо не складыва­
ется так, как хотелось бы.
«Увлеченья» — очередное странное про­
изведение поэта, который не собирается 
никого ничему учить. Как сказали бы лет 
двадцать назад — фильм о некоммуника­
бельности, как говорили позже — о проб­
леме человеческой нереализованности. 
Картина в любимой одними и нелюбимой 
другими муратовской стилистике: с нару­
шениями логики, с богатством сочных 
сцен на втором плане, с речевыми антра­
ша, с криком души и заторможенностью 
чувств.
Вот только кони — они же лошади — ска­
чут как оглашенные. Да только все по кру­
гу, по кругу, по кругу... Как и мы.

Петр Ч Е Р Н Я Е В
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