
Трудно назвать жанр, вызывающий столь 
горячий интерес видеолюбителей и столь 

острое неприятие «широкой общественности», 
как фильмы ужасов.

Полагая, что на эту щекотливую 
тему сподручнее говорить 

профессионалам-искусствоведам, 
мы предоставляем слово 

доктору искусствоведения 
Кириллу Эмильевичу Разлогову.

Не бойтесь вампира 
в черном плаще

П о реком ендовав  своей пятнад­
цатилетней д о чери  посм отреть 
прекрасны й с м оей  точки  зрения 
ф ильм Стэнли К убрика «Сияние», 
по здн ее  едва не раскаялся: д евоч­
ка не м огла  спо кой н о  заснуть. 
Все ж е, полагаю , ур о к  был по­
лезен. Знаком ство с раб отой  боль­
ш о го  м астера кино всегда обога­
щает, а соврем енны й ки не м атог­
раф —  это не только детектив, 
ком едия, драм а и классика, но и 
«ужасы», кото ры е  по  праву м о ж ­
но рассматривать как од ин  из наи­
более  интересны х и гл уб оки х  ж ан­
ров.

Истоки е го  уход ят в глубь 
веков, в неписанную  л итературу 
м иф ов, леге нд  и преданий. С б о ­
лее поздних врем ен сре д н еве­
ковья до  нас дош ли сочинения 
о  черной магии и дем онических 
силах, кото ры м  противостоит б е ­
лая м агия —  д о б р о е  начало. К 
«ужасам» близки  английский го ­
тический ром ан, творчество  таких 
известных авторов как Э дгар Аллан 
По, переводивш ийся и издававш ий­
ся у нас в стране.

К ино превратило традиционны е 
м иф ологические , литературны е 
сю ж е ты  в своеобразны й арсенал,

подчиненны й несколько иным за­
дачам, связанны м с характером  
экра нн ого  образа, с непосредст­
венным психоф изиологическим  
воздействием  на а уд и то ри ю , с 
оп ре де ле нны м и  социальны м и, по­
л итическим и и собственно худ о ­
ж ественны м и тенденциям и.

З арож дение  ж анра ф ильмов 
уж асов принято связывать с ки­
нем атограф ом  н е м е ц ко го  экс­
прессионизм а (п е р и о д  с 1919 по 
1933 год , п о д р о б н о  описанны й в 
кни ге  З игф рида Кракауэра «От 
Калигари д о  Гитлера», в СССР 
вы ходила под названием «П сихо­
логическая история н е м е ц ко го  ки­
но»). Но самая первая из кар­
тин этого  типа —  «П раж ский 
студент» —  была поставлена ещ е 
в 1913 го ду . В ней разрабаты ­
вался классический м отив «двой­
ника» —  человека, пр о д а ю щ е го  
д уш у  дьяволу. Впоследствии сход ­
ны е сю ж еты  м н о го кр а тн о  о б ы гр ы ­
вались разны м и реж иссерам и. 
Сам «П раж ский студент» вновь 
экранизировался в 1926 го ду , а 
в 1968 го д у  Луи М алль снимает 
новеллу «Уильям Уилсон» по Э д­
гару П о (с участием А. Д елона 
и Б. Бардо), где в основе сцена-
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рия л еж ит знаком ая схем а, хотя 
за основу взят иной литературны й 
источник.

И м енно нем ецкий  ки не м атог­
раф  экспр ессионистского  периода 
дал нам гл и няного  человека Го­
лема, зловещ его сом нам б ул у  Че­
заре из ф ильма «Кабинет д о ктора  
К алигари» и п е рв ого  киновам пира, 
об язанного  своим  появлением  на 
свет в 1922 го д у  р е ж и ссер у  
Ф р и д р и х у  Вильгельм у М урнау. 
Л ю б о пы тн о , что по настоянию  
цензуры  действие, разверты ваю ­
щ ееся в «Кабинете д о кто р а  Кали­
га ри », бы ло представлено как

б ре д  б ол ьного . Э то го во ри т о том, 
что уж е  в те врем ена ф ильмы 
уж асов вызывали оп р е д е л е н н ую  
р е акц и ю  не только зрителей, 
но и чиновников от кино. Свой 
характер цензура за р уб е ж о м  из­
м енила лиш ь в 60-е годы , когда 
на см ену запретительству приш ­
ла классиф икация ф ильм ов по 
возрастны м  и иным категориям . 
 В 30-е го ды  волна ф ильмов 
уж асов перем ахнула через о ке ­
ан, в С Ш А . Здесь прод ол ж ает 
разрабатываться тот ж е  набор 
сю ж е то в  со  специф ической поп­
равкой на то, что в качестве 
источника уж асов часто ф игури ­
рует Старый Свет —  Европа. 
О ттуда происходят различны е вам­
пиры, об о ро тн и , вурдалаки —  глав­
ные д е йствую щ ие лица м ногих 
«ужасны х» киноповествований 
(позднее  в той ж е  ро ли  н е ре д ко  
вы ступаю т А ф ри ка  и А зи я  с их
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д р евним и м агическим и обряд ам и 
и преданиям и). Зловещ ий граф 
Д ракула, сам ый известный вампир 
всех врем ен и народов, р о д о м  
из Румынии. Со врем енем  на 
экране утвердился своеобразны й 
«стиль Д ракулы » —  элегантного 
б л ед н ого  кровопийцы  в стро гом  
чер но м  костю м е и неизм енном  
длинном  плаще с алым подбоем . 
Таким он и предстает перед 
нами в бесчисленны х киновариа­
циях, соперничая по популярности  
разве что с искусственны м  соз­
данием  барона Ф ранкенш тейна.

Новый расцвет ж анра начал­
ся после В торой М и ро во й  вой­
ны с появлением  цветного  изоб­
раж ения в кино. А нглийская ф ир­
ма «Х ам м ер» в 50-е го ды  вос­
произвела це лую  сер и ю  класси­
ческих «ужасных» сю ж етов  от Д ра­
кулы  д о  Ф ранкенш тейна, исполь­
зуя новы е ж ивописно-пластиче­
ские возм ож ности  кинем атограф и­
ческой техники.

В 60— 70-е годы  получили рас­
пространение пародии. Удачна 
лента М эла Брукса «М о л од ой  
Ф р ан кенш те й н», повествую щ ая о 
том , как практичны й м о ло д ой  ам е­
риканец, приехав на р о д и н у  своих 
пр ед ков , в Европу, вд руг с удив­
лением  обнаруж ивает, что уж а­
саю щ ие предания на сам ом  деле 
«чистая правда». Впрочем , появ­
ление пародий на «ужасы» сви­
детельствует о  том , что ж анр 
в привы чны х рамках начал себя 
исчерпывать.

Главным признаком , о п р е д е ­
л яю щ им  принадлеж ность фильма 
собственно к ж а н р у  «ужасов», 
искусствоведы  считаю т сверхъес­
тественный характер источника 
страха. О тсю да и типология «уж а­
сов», вклю чаю щ ая несколько д о с­
таточно яр ко  вы раж енны х са­
м остоятельны х течений.

П р е ж д е  всего вы делим  лин ию  
«Ф р а н ке н ш те й н а » —  истор и ю  уч е ­
ного , те р я ю щ е го  власть над сво­
им и зоб ре тен ием . П олная ф и л ь ­
м о гр а ф и я  о д н о го  то л ь к о  Ф ра н ­

кенш тейна насчитывает до  30 наз­
ваний.

В идеолю бителям  д о л ж н о  быть 
знаком  блестящ ий ф ильм Дэвида 
К ро не нб е рга  «М уха». М о л о д о й  
изобретатель, откры в способ 
м гновен но го  перем ещ ения в пр о ­
странстве —  телепортации, реш а­
ет провести эксперим ент на себе, 
но забывает проверить кам еру 
своего  аппарата, куда вм есте с 
ним  попадает муха. В ре зуль­
тате он превращ ается в чудовищ ­
ный ги б р и д . Наука, наруш аю ­
щая законы  п р и ро д ы  (или Бога), 
мстит ж есто ко . Знаком ы й ф ран­
кенш тейновский мотив. Кстати, ар­
гум ент в спо ре  с тем и, кто ут­
верж дает, что ф ильмы  уж асов все­
го лиш ь средство, с п о м ощ ью  
ко то р о го  «бурж уазная м асскуль­
тура» пытается отвлечь лю дей  
от реальных ж изненны х проблем . 
Во м ногих ф ильмах этого  типа 
сильны социальны е, экол оги че ­
ские, нравственны е м отивы , а об ­
щий их тон звучит как пр ед осте ­
ре ж ен и е  человечеству от невер­
ных шагов и поступков, чреватых 
наруш ением  п р и р о д н о го  и д у ­
ховно го  равновесия.

О б ор отень  —  д р у го й  постоян­
ный популярны й персонаж  ф иль­
м ов ужасов. И сточником  опас­
ности здесь становится ж и вот­
ное  начало в человеке, кото ­
рое, внезапно пробудивш ись, раз­
руш ает е го  хр у п к у ю  кул ьтурн ую  
об олочку. Вспом ните хотя бы 
«С транную  и стори ю  д о ктора  Д ж е ­
кила и м истера Хайда» Р. Л. С ти­
венсона, не од но кратн о  экранизи­
ро вавш ую ся, в том числе и у нас. 
И ногда эта тема политизировалась, 
как в знам енитой советской кар ­
тине К. Э ггерта по сценарию  
Л уна чарско го  «М едвеж ья свадь­
ба» 1926 года (по  новелле П р о ­
спера М е р и м е  «Локис»). Главный 
герой , дворянин , превращ аясь на 
брачном  л о ж е  в м едведя , загры ­
зал св о ю  возлю бленную . Но это 
уж е дань политической ко н ъ ю н к­
тур е  тех лет. Из последних ра­

32

б от наиболее впечатляет « А м е р и ­
канский об о ро те нь в Л ондоне» , 
поставленны й Д ж о н о м  Л эндисом .

Картины  д е м о н о л о ги ч е ско го  ти­
па в той или иной ф о р м е  от­
ра ж аю т б о р ь б у  Д о б ра  и Зла, 
навеянную  религиозны м и м о ти ­
вами. Типичный образец  —  ф ильм 
«Ребенок Р озм ари» Романа По- 
ланского , снятый в 1968 го ду : 
ге ро и ня , соединивш ись с Сата­
ной, ро ж д а е т Антихриста, ко то ­
ры й  д о л ж е н  привести человече­
ство к новой эре —  тотального  
господства Зла.

В 1973 го д у  вслед за речью  
Папы Р им ского  Павла IV , ут­
верж давш его , что  дьявол сущ е­
ствует во плоти и он —  среди  
нас, ре ж и ссе р  Уильям Ф р и д ки н  
по горячим  следам снимает свое­
го  «Э кзорсиста» («И зго няю щ его  
Д ьявола»).

З ом би  —  ж ивы е м ертвецы , 
встаю щ ие из м огил, духи , п р о ­
ни каю щ ие из п о тусто р о н н е го  м и­
ра в наш, зем ной, населяю т ещ е 
од ну  м о щ н у ю  гр уп п у  ф ильмов 
ужасов. С им вол эл ектронной  эпо­
хи —  телевизор —  становится 
передатчиком , с п о м о щ ь ю  к о то р о ­
го  в ф ильм е Тоба Х упера «П ол­
те р ге й ст» потусто ро нни е  силы 
похищ аю т м а ле нькую  девочку. 
Родители силой своей лю бви

пы таю тся вырвать дочь из объ я­
тий н е ве д о м ого . Разгадка при­
ходит в ф инале, когда  выясняет­
ся, что  го р о д  построен  на клад­
бищ е. С троители перенесли в д р у ­
го е  м е сто  надгробия , но забы­
ли тела. Вот и неспокойны  душ и, 
разлученны е с родны м и.

Только ф антазия реж и ссер а  оп­
ре де ляет границы  в о зм о ж н о го  
в ф антастической киноповести 
Ридли С котта «Ч ужой». Э кипаж 
косм и ч е ско го  корабля сталкива­
ется в косм о се  с враж дебны м  
инопланетны м  сущ еством . Это 
то ж е  «ужасы», но ф антастические, 
зло в них —  и нопланетного  п р о ­
исхож дения.

В сам ы е последние го ды  поя­
вилась разновидность «ужасов» —  
бунт маш ин. К ом пью тер ы , элект­
роника , вы ходящ ие и з-под  кон т­
ро л я  человека, становятся е го  м о ­
гучим и врагами, как это проис­
ходит в ф ильм е Д ж ейм са К ам еро­
на «Т ерм инатор».

Л ично  я считаю  ф ильмы уж а­
сов од ним  из наиболее инте­
ресны х ж анров, с удовольстви­
ем  с м о тр ю  их и нахож у, что луч­
ш ие из них обладаю т прекрас­
ным свойством  —  раздвигать 
границы  человеческого  вообра­
ж ения.

«Видео-Асс»Энциклопедия

Из серии в серию (снято уже 8) пу­
тешествует маниакальный убийца из 
фильма «Пятница — 13»;
Кадр из фильма «Муха»: наука не про­
щает ошибок (нижний снимок).

В фильмах ужасов живет не только 
страшный Фредди-Крюгер, (правый 
снимок), но и весьма сексуальные 
вампирессы (кадр из фильма «Клад­
бищенские сюрпризы».)
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