
МЕСТО В ТИТРАХ

СЦЕНАРИЙ ПЛОХ
С прогрессом в ки ноиндуст ­
рии на ст уд и ях  появился  
новы й т ерм ин sc rip tdocto r  
—  в переводе “ врачева­
т ель текст а” или  “ пле­
нарны й  док т о р ”. Дело 
оказалось не т олько н у ж ­
н ы м , но и доходны м .

П ом н ите  тр о га те л ь ­
ную  реплику в устах 
М ела Г и б со н а  в 
тр е ть е й  се р и и  
" С м е р т е л ь н о г о  
о р у ж и я ": " Человек 

долж ен стареть  с кем -то , а не из-за  
к о го -т о ’ ? Э ти сл о в а  н ап и са л  не 
Дж еф ф ри Б оум , а вто р  сц енария .
Их придум ала К эрри Ф иш ер. 
И сполнительница главной ж енской 
рол и  ф а нта стич е ско й  тр и л о ги и  
“ Звездны е в о й н ы ". Ф иш ер в п о ­
следнее врем я зарабаты вает на 
ж изнь экзотическим  и весьма 
прибы льны м  рем еслом  “с ц е ­
н а р н о го  д о к т о р а ". В прочем , 
она предпочитает этом у усто ­
явш ем уся в Голливуде те рм и ­
ну более игривы й —  "сц е н а р ­
ная м е д с е с т р а ” , п оско л ьку  
ее обы чно  не приглаш аю т 
на глобальны е п ер е р аб о т­
ки “тонущ их" сценариев, 
а поручаю т более л о ­
кальные о п е р а ц и и , как 
правило, связанны е с 
ж енским и персонаж ам и, —  сочинить 
для героини  парочку удачных реплик, 
найти для нее интересны й и не леж а­
щ ий на п оверхности  м отив поступков 
или придум ать колоритную , запом ина­
ю щ ую ся  д е тал ь  п ов е д е ния . О дним  
словом , как выраж ается сама Ф иш ер, 
“сделать д е виц у  поударнее". 
“ С ценарны й д о кто р " —  давняя и п о ­
четная проф ессия в Голливуде. Еще в 
тридцаты е годы  ам ериканские сц е на ­
ристы  работали ком андам и, "как б р и ­
гады гр узчиков" , по едком у зам еча­
нию  П рестона С тердж еса, од но го  из 
первых реж иссеров, которы й сам  для 
себя писал сц енарии. Уже тогда  у п р о ­

д ю се р ов  слож илось м нение, что с ц е ­
н а р и ст , н а п и са в ш и й  ко м е д ию , не 

м ожет работать над  д р ам а тиче с­
ким м атериалом  и наоборот. Если 
в одном  ф ильме сочетались  л ю ­
бовны е сцены и драки , их п ре д п и ­
сы валось сочинять  разны м  а вто ­
рам.
О тчасти  такая “ сп е ц и а л и з а ц и я " 
сохранилась  и в наш и д н и . Прак­
тически ни один  сценарий  б о ев и ­
ка не поступает в п роизвод ство  
б ез м но го ч и сл е н н ы х п е р е р а б о ­
ток. П орой в п ро ц е ссе  п ер е п исы ­
вания он настолько изм еняется, 
что получается совсем  д р угое  к и ­
но. Или —  не получается вообщ е. 
О дин из  нед авних п ри м е р ов  —  
история не состоявш е го ся  п роек­
та “ К ризис в горячей зо не " . С на­
чала сц е на р ий  будущ его  фильма 
п иса ли  “ п о д  Р ед ф орда". П отом 
п ри гла сили  Д жоди Ф остер , кото­
рой не понравилось, что женская 
роль получается м аленькой. На­
чали в во д и ть  д о по л н и те л ьн ы е  

сц е ны , но  то гд а  р азгн е в ал ся  
Р едф орд, п ри чем  д о  такой  
степени, что п ри грозил  р азо ­
рвать контракт. В результате 
Ф о стер  выбыла из ф ильма, 
п о и ски  и сп о лн ите льн иц ы  
ж енской  роли сильно  з а ­
тянулись, а Ред­
ф о р д  о тк а ­

з а л с я

ж дать и м е ­
нять г р а ­
ф ик с ъ е ­
м о к .
“К ризис в 
г о р я ч е й  
з о н е " 
б л а г о п о ­
лучно к а ­
нул в н е ­
бытие.
Но п ор о й  
“лечение”  п р и ­
водит к прекрасны м  
результатам . Л етом  1994 года хитом - 
сю рпризом  проката  стал боевик “С ко ­

р ость", в котором  не бы ло ни знам ени­
тых кинозвезд, ни прославленного  п о ­
становщ ика. Имелся только а ппетит­
ный сю ж етны й ход: те р р о р и ст  подкла­
ды вает в автобус бом бу, д а  не п р о ­
стую , а особенную : часовой м еханизм 
вклю чится только в мом ент д о сти ж е ­
ния ско ро сти  50  м иль в час, а взор ве т­
ся а втобус после то го , как скорость  
снова  упадет ниже этой  отм етки. Все 
остальны е сю ж етны е постр о е ния  на 
уровне бреда, но главное —  идея!
На п е р е р а б о тку  сц е н а р и я  б р о си л и  
Д ж осса  У эд она , автора, на счету кото­
р ого  д о  си х  п ор  числился лиш ь сцена­
рий “ Баффи —  истребительницы  вам ­
п и р о в ", неплохой по задум ке, но неук­
лю ж ей по  воплощ ению  истории. Уэдон 
п ризнается, что ему приш лось “ впаять 
в сю ж ет кучу новых ситуац ий  и полно­
стью  переделать героев и м отивы их 
повед ения". Только и всего? Но ведь 
это  практически новы й сц енарий!
За д ве  недели, что о ставались  д о  на­
чала съем ок, в ф ильме появился н о ­
вый злодей —  эф ф ектный и впечатля­
ю щ ий б езум ец -рац ионал ист, бывш ий 
пол иц ейский , ум ею щ ий просчиты вать 
поступки  своих п ротивников на 
м ного  ходов вперед. П о­
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м им о получения выкупа за залож ни­
ков, у н его  есть ещ е один м отив —  
стрем ление  доказать  бы вш им  колле­
гам , что его  недооценили на служ бе. В 
исполнении  леген д ар н о го  а кте р а -р е ­
ж иссера  Д енниса  Х оппера получился 
на редкость  запом инаю щ ийся и и н те ­
ресны й негод яй. А чтобы куд а -то  п р и ­
ткнуть ста ро го , е го  сделали ... пол ож и­
тельны м  п ер со н аж е м , при ятел е м  
гла вн ого  героя —  не пропадать  же м а­
териалу, тем  более что контракт с  и с ­
полнителем  уж е подписан! Во время 
съем ок Уэдон постоянно  поддерж ивал 
связь с р еж и ссером  Яном д е  Бонтом, 
писал новые диа ло ги  буквально нака­
нуне съем ок, а иные даж е после  съ е ­
мок (их вводили в фильм частично в 
качестве закадровых, частично п о ст­
хронизационны м  сп осо б о м ).
В титрах вы ш едш его на экраны  ф иль­
ма им ени Уэдона нет. Но его  работа 
была тайной, известной всем у Голли­
вуду, п о это м у  после  триум ф а л ьн о й  
прем ьеры  “С корости" тридцатилетний  
Уэдон был нем едленно привлечен к 
работе над  сценарием  “ В о д ного  м и ­
р а", н ового  боевика с Кевином К ост­
нером , которы й сним али на о строве  
Пасхи.
Теперь ему об еспечено  б езбед ное  с у ­
щ ествование: ведь "сценарны м  д о кто ­
рам " платят д о  100 тысяч д олларов в 
неделю. П орой —  даж е не за “лече­
ние", а всего  за небольш ую  консульта­
цию . До сих п ор  по Голливуду ходят 
легенды  о том , как во врем я съемок 
“Унесенны х ветром ’  про д ю се р  Д эвид  
С елзник вд руг реш ил, что фильм п ол у­
чается неудачны й, и срочно  попросил 
пом ощ и у сц енариста  Бена Хекта. Тот 
посм отрел отсняты й м атериал, почи­
тал сц е н а р и й  и ... п осо в е тов а л  п о ­
м еньш е о тступать  от текста. За кон­
сул ь та ц и ю  ем у запл атили  10 тысяч 
долларов.
Это м ож ет показаться расточительст­
вом . но  ко гд а  в р азв а л ив а ю щ ийся  
проект уж е “ вгрохано" 20 м иллионов, 
никто не считает д есятки и со тни  ты­
сяч.

И тем не м енее почти все  “сценарны е 
д о кто р а " при зна ю тся , что не лю бят 
св ою  работу. “ Я делаю  это  неохотно, 
даж е злю сь на себя . —  сетует реж и с­
се р  и сц е на р ист Дж ейм с Тобак. —  Но я 
поставил се б е  правило: требовать та ­
кие больш ие гоно р а ры , чтобы было 
глупо отказы ваться. Хотя, когда я д у ­
маю . что сделал карьеру "сц е на р н ого  
д о кто р а ", у м еня начинается д е п р е с ­
сия. Я ведь хочу не п ро сто  деньги  за ­
рабатывать, а фильмы сним ать". 
С ц енарист Уэсли С трик, которы й “ л е ­
чил" " В озвращ ение Б этм ена" (сц е на ­
рий Д эниэла  Уотерса) и “ Волка" (сц е ­
нарий Джима Х аррисона), отзывается 
о свое й  р аб о те  ещ е б олее  р езко : 
“ И ногда я чувствую  себя взлом щ иком. 
Такое ощ ущ ение, словно  тебя п ри гла ­
сил и  в го сти  на уик-эн д , а ты копаеш ь­
ся у хозяев в ящ иках письм енного  с т о ­
ла и вскры ваеш ь их сейф ы . О собенно 
м ерзко переписы вать  сц е на р ий  хо р о ­
ш его  автора: поним аеш ь, что у тебя в 
руках оригинал ьное  произведение , а 
тебе нуж но превратить  его  в обычное 
го л л и в уд ско е  го м о ге н и зи р о в а н н о е  
м олочко. Но иногда  сам  автор  о р и ги ­
нального  текста не в со стоян ии  кале­
чить свое детищ е, п оэто м у и п ри гла ­
ш аю т д р уги х".
Но. м ож ет быть, не обязательно кале­
чить?
“ Мы тож е стараем ся следовать п р и н ­
ципам  Гиппократа, —  го во р и т  р еж и с­
се р  и сц е на р ист Роберт Таун. который 
в свое время переписал ф инальную 
сц ену “ К рестного  отца" в ночь накану­
не съем ок. —  Главное —  не навредить. 
Нужно постараться разработать о р и ­
гинальны е идеи, не навязывая свое го  
вид ения ." "С ценарны й д о ктор " долж ен 
ум еть  провести  линию  м еж ду н ам е ­
ченны м и точкам и, —  продолж ает эту 
концепцию  Уэдон. —  Есть идея, есть
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о п р е д е л е н н а я  
структура, трю ки.
Чаще всего  н ео б ­
ход им о п р и вн е с­
ти в д е й ств и е  
э м о ц и о н а л ь н ы й  
а сп е кт . М ож но  
с м о тр е ть  на р а ­
боту, как на игру- 
головолом ку: д а ­
в ай те  со е д и н и м  
эти  кусо чки  вот 
так или вот так.
Хотя, по б ольш е­
м у счету, п е р е п и ­
сы вать  го р а зд о  
труднее, чем п и ­
сать".
У эд о н  сч ита е тся  
п р и з н а н н ы м  
“ сценарны м  д о к ­
то р о м ", од нако  
нет н икакой  га ­
рантии , что буд у­
щ ие п р о и з в е д е ­
ния У э д о н а -с ц е ­
нариста  не будут 
переписаны  кем- 
н и б уд ь  ещ е. В 
Голл ивуд е  р а с ­
ска зы ва ю т а н е к ­
д о т : п р о ч и та в
о ч е р е д н о й  с ц е ­
н арий. п ро д ю се р  кричит: “ Это ге н и ­
альн о ! Н уж но с р о ч н о  п е р е п и са ть !"  
С ценарист в отличие от р еж иссера  не 
обладает тем , что назы вается "т в о р ­
ч е ским и  га р а н ти я м и ". П оста н о вщ ик  
м ож ет о гово р ить  в контракте право на 
п ер е р аб о тку  сц е на р ия , и сц е н а р и ст  
после  продаж и св ое го  произведения 
полностью  утрачивает на н его  права 
(е сли , конечно, он не является заодно 
и р еж и ссер о м -п о ста но вщ ико м ). М но­
гие  сц енаристы  пы таю тся сделать ка ­
р ье р у  в р е ж и ссур е , но  уд а ется  это  
единицам  —  наприм ер, Л ор е н су  Кэз­
д а ну или Д ж онатану Д ем м и. Впрочем, 
обы чно со  сц е на р иста м и , д е б ю ти р ую ­
щ им и в р еж и ссуре , не церем онятся. 
Два года назад  Кевин Д ж арр, нап иса в­
ш ий сц е на р ий  ф ильма “Тум стоун" о 
ш ериф е Уайэтте  Э р пе , попы тался п р о ­
д ать  его  Кевину К остнеру, но тот отка­
зался, заявив, что сним ет ф ильм об 
этом  герое  Д икого  Запада по с о б с т ­
вен н о м у  с ц е н а р и ю . Д ж арр  рискнул  
п р е д л о ж и ть  сц е н а р и й  студ и и  “Д и с ­
н е й ” , сказав, что хочет сам поставить 
ф ильм. Проект был принят, съем ки на­
чались, но  через несколько недель ру­
ковод ство  студ ии  реш ило, что р еж и с­
се р -д е б ю та н т  сним ает неком м ерчес­
кое кино, и е го  срочно  зам енили на ве­
терана боевы х ж анров Д ж ордж а Пэн 
К о см а то са  ( “ Р эм бо  —  2 " , “ П о б е г к 
А ф ине” ). В д екабре  1993 год а  “Тум ­
сто ун" вышел на экран, им ел успех, но

нам о стается  только гадать, каким  бы 
получился ф ильм, если бы в нем с о ­
хр ан и л а сь  о р и ги н а л ьн а я  а вто р ска я  
трактовка.
“Они м еняю т реж иссеров, потом у что 
им каж ется, будто  дела идут плохо, —  
гр устно  пош утил недавно Д ж осс У э ­
дон. —  А сц е на р исто в  м еняю т, потом у 
что сегод ня  на улице понедельник" . 
Н ем ного  ф актов.
Ф ильм  “ Б егл ец ” , один  из чем пионов 
п р о ш л о го д н е го  п р о ка та , п е р е п и с ы ­
вался о д и н н а д ц а ть  раз. П осл е д ним  
“д о ктор о м " был Д ж еб С тю арт, и его 
имя попало в титры . Сам С тю арт —  а в ­
то р  сц е н а р и я  и з в е с тн о го  ф ильм а, 
“Крепкий о ре ш е к" , но его  р аб о ту  “л е ­
чил" С тивен Де Соуза.
Кэрри Ф иш е р  заним алась, как она вы ­
раж ается, "пол ировкой" ф ильм ов "С е ­
стр а  в д е й с т в и и ", “ К апитан К р ю к” , 
“С делано в А м ерике” , “ С мертельное 
оруж ие —  3 ". Н едавно корреспондент 
а нгл ийско го  ж урнала " Э м пайр”  п оп ы ­
тался выведать у нее п од р о б но сти  р е ­

м есл а , но о на  
веж л иво  увела 
б е сед у в сторону. 
Ф ильм  "В ол к" 
"л е ч и л и " У эсли  
С трик и Элен 
М эй. С трик ч и с ­
лится в титрах с о ­
а вто р о м  с ц е н а ­
рия, М эй —  нет, 
хотя  о  ее  “ к о н ­
сультац иях" знал 
весь Голливуд. 
С ц ен а р и й  п е р е ­
ло ж е н ия  т е л е в и ­
з и о н н о го  м ул ь т­
се ри ал а  " Ф лин т- 
сто уны " . ста вш е ­
го  в 1994 хитом, 
п иса ли  3 7  ч е л о ­
век. Только трое 
чи сл ятся  в т и т ­
рах.
С ценарист и д р а ­
м атур г Пол Р уд ­
ник написал п е р ­
воначальный с ц е ­
н ар ий  ф ильм а 
“С естра  в д е й с т ­
в и и " и о ко н ч а ­
тельны й вариант 
“ С ем е й ств а  Э д ­
д а м с " , однако его  

им ени нет в титрах ни то го , ни д р уго го  
ф ильм ов. Но зато, когда  по  пьесе Руд­
ника "Д ж еф ф ри" сним ался фильм на 
м ал енькой  н еза в и си м о й  студ и и , он 
о гов о р ил  в контракте  условие , что б у ­
д е т  е д и н ств е н ны м  д р а м а тур го м . “ Я 
знал, что деньгам и здесь  не пахнет, —  
го ворил Пол впо сл ед ствии , —  п о это ­
му вм есто  долл аров  получил право о с ­
таться а вто р о м ” .
А втор ско е  кино  (в  е го  е вропейском  
п оним ании) в Голливуде никогда  не 
пользовалось  б лагосклонностью  и п о ­
ним анием . Но что е сть  авторское  ки­
но? М ож но ли считать автором  С пил­
б е рга . п од аривш его  нам в своих м но ­
гочисленны х приклю ченческих лентах 
м ир в осто р ж е нн о го , увлеченного  р е ­
бенка? Или Кэм ерона, чья н еп о втор и ­
мая вселенная со сто и т  исклю чительно 
из экстрем альны х ситуа ц ий?  М ож но 
ли делать  ф ильмы, которы е будут и н ­
те ре сн ы  всем , не п ре вр ащ а ясь  при 
это м  в общ ее м есто?
И м енно о б  этом  го во р и т  Д ж осс Уэдон, 
разм ы ш л яя о р е м е сл е  "с ц е н а р н о го  
д о кто р а ” : "Наша задача —  ум еть п о ­
нравиться, не превращ ая сц е на р ий  в 
м усор".
Конечно, м усора  хватает. Но п о р о й  в 
нем  п ро б л ески в а ю т н асто ящ ие  б р и л ­
лианты .

Елена ТЕЛИНГАТЕР
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“Сце­
нарный 

доктор” —  
давняя и по­

четная профес­
сия в Голливуде. 
Еще в тридцатые 
годы американ­

ские сценаристы 
работали команда­

ми, “ как бригады 
грузчиков” , по едко­

му замечанию Престо­
на Стерджеса, одного 

из первых режиссеров, 
который сам для себя 

писал сценарии.

МЕСТО В ТИТРАХ

Любой сценарист с 
радостью погрузился бы 
в творческий хаос этого 

кабинета, где искал 
вдохновение... 

Жан Кокто!
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