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Видеоклип: вчера, сегодня, завтра

ИГРЫ ДЛЯ ЛЮБОГО ВОЗРАСТА
Д аже кинопрофессионалы, 

услышав года четыре назад 
слово „видеоклип”, переспрашива­
ли: „А что это такое?" Слово „ви­
део” более-менее вошло в наш то­
гдашний быт, а вот с „клипами” яс­
ности не было.

Короткое, как укол шпаги, сло­
во „клип” казалось чужеродным на­
шему слуху, и память услужливо 
искала эквиваленты, более привыч­
ные, звучащие вроде бы по-русски: 
„видеофрагмент". Хотя чем лучше 
„фрагмент” этого самого „клипа”?! 
Поиски продолжались: „кусок”, 
„отрывок”, „вставной номер". Вот 
то, что нам надо! Видеоклип, гово­
ря по-русски, это обычный эстрад­
ный вставной номер, в котором 
песня для привлекательности и раз­
влекательности обставлена разно­
образными разыгранными сценка­
ми, по-нашему, „штучками-дрючка­
ми”.

Всем стало легче от такой на­
ходки. А мы-то думали... У нас „эн­
ти самые видеоклипы” давно сни­
маются. И для наглядности про­
грамма „Взгляд” (кажется, она) 
продемонстрировала миллионам
телезрителей эстрадный номер 
Л.Утесова „Пароход”, заявив, что 
именно наше телевидение — пер­
вооткрыватель этого жанра. Тем 
более кино — ну, вспомните хотя 
бы фильм Г.Александрова „Весе­
лые ребята". Не беда, что сам коме­
диограф почерпнул многое из опы­
та эстрадных шоу во время своего 
пребывания в Америке в конце 
20-х — начале 30-х годов.

Так недолго добраться и до 
первого русского игрового фильма, 
которому, кстати, недавно испол­
нилось 80 лет. Да-да, речь о карти­
не „Понизовая вольница” („Стенька 
Разин”), являющейся не чем иным, 
ак экранизацией славной песни 
Из-за острова на стрежень...” Разве 

это не „клип” эпохи немого кине­
матографа?!

В чем же следует искать специ­
фику „видеоклипа”? Получившие 
широкое распространение на Запа­

де видеоклипы имеют „деловую”

подоплеку: успех видеоклипа мо­
ментально сказывается на продаже 
грампластинок с записью того же 
певца или ансамбля. Это — бизнес. 
По итогам ежегодных музыкаль­
ных опросов стали присуждаться 
премии и видеоклипам. Может 
быть, популярность таких певцов, 
как Майкл Джексон и Мадонна, в 
немалой степени зависит от эф ­
фектных, оригинальных видеокли­
пов, где Майкл Джексон невероят­
но естественно и свободно движет­
ся и танцует (по-моему, гораздо 
лучше, чем поет), от романтически 
красивых и сентиментально-мело­
драматических видеоклипов с Ма­
донной.

Собственно говоря, видеокли­
пы были придуманы из рекламных 
соображений, а не в заботе о разви­
тии видеоискусства. А.Троицкий в 
интересной статье „Видео-поп: про­
гресс или нажива” в журнале „Му­
зыкальная жизнь" в N 5 за 1986 год 
(всем интересующимся настоятель­
но рекомендую) отыскивает гене­
алогию видеоклипа в отдельных 
сценах известных музыкальных 
фильмов (благо, что англоязычный 
кинематограф в этом явно пре­
успел), упуская из виду мощную 
индустрию телешоу, поставившую 
новые технические средства теле­
видения на службу рекламы. То 
есть можно было бы говорить о те­
левизионной природе видеоклипа, 
рожденного в недрах телерекламы 
и телешоу (тем более, что первый 
видеоклип, как считается, появился 
на телевидении в 1975 году, когда 
группа „Куин” записала „Богемскую 
рапсодию").

Я бы связал факт появления 
видеоклипов с моментом широко­
го распространения видеомагнито­
фонов в мире в том же самом 1975 
году. Наличие видеозаписывающей 
и видеовоспроизводящей аппарату­
ры у населения как раз позволило 
развиться новому виду эстрадной 
культуры. Ведь видеоклип — своео­
бразный зрительный вариант грам­
пластинки. И специфику видеокли­
пов нужно определять не по их ге­
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неалогии, художественной приро­
де, а по способу восприятия.

Видео — это не просто „до­
машнее кино”, не телевидение с 
возможностью индивидуального 
выбора интересующей программы 
в удобное для себя время, как упро­
щенно считают многие. Видео — 
это новая система контакта с искус­
ством — с приемлемым для каждо­
го ритмом восприятия, когда ви­
деокассету действительно можно 
приравнять к книге.

Скептики скажут, причем тут 
такой незамысловатый жанр видео­
культуры. как видеоклипы? Дело в 
том, что видеоклип может быть 
чем угодно (эффектным эстрад­
ным номером, оригинальной сцен­
кой из музыкального фильма, лю­
бопытным образцом использова­
ния сложной телетехники), пока 
не вступает в действие новый спо­
соб восприятия.

Видеоклип с его прихотливой 
сменой кадров, невероятными тех­
ническими трюками, ассоциатив­
ным сюжетом, но обязательно со­
ответствующим содержанию пес­
ни, изначально рассчитан на не­
однократный просмотр. Более то­
го, чем лучше видеоклип, тем инте­
реснее обращаться к нему вновь и 
вновь, открывая что-то новое, ра­
нее не замеченное. Хочется еще раз 
посмотреть на его зрительный ряд, 
ухватить все нюансы, а самое глав­
ное — удивившись фантазии авто­
ров, попытаться вникнуть в их се­
крет, понять, как же это сделано, 
то есть заняться сотворчеством.

Разумеется, речь идет о луч­
ших видеоклипах, в которых от­
нюдь нс обязательно заняты луч­
шие певцы и ансамбли. Бывает и 
наоборот, когда даже популярный 
исполнитель не может возместить 
недостатки зрительного ряда ви­
деоклипа. Привлекают прежде все­
го те работы, в которых сознатель­
но или интуитивно угадан дальней­
ший процесс восприятия, постоян­
ного возвращения зрителя к тайне 
воздействия двух-трехминутного 
произведения.

Оригинальны видеоклипы с 
компьютерной графикой норвежс­
кой группы „А-ха”, ролики со 
сложными комбинированными

съемками ансамблей „Дайр 
стрейтс”, „Флитвуд Мэк”, всегда не­
обычны ленты с участием Э.Джона, 
Д.Боуи (особенно видеоклип 
Дж.Лукаса — Дж.Хенсона „Под­
польный мир”), ряд работ групп 
„Куин”, „Роллинг стоуне”. Наконец, 
замечателен „полнометражный" 
видеоклип „Триллер” Дж.Лэндиса 
с М.Джексоном продолжительно­
стью 14 минут, обошедшийся в 500 
тысяч долларов (он, кстати, лучше 
всего воспринимается в программе 
вместе с „трейлером” — добавкой, 
фильмом „Как снимался „Триллер” 
продолжительностью 45 минут, де­
лающим еще интереснее сам ви­
деоклип. разгадывающим тайны 
его создания).

Привлекательны и наши пер­
вые опыты в этой области — номе­
ра ансамбля „АВИА”. „Дети”, ряд 
видеоклипов из телепередач „Му­
зыкальный лифт” (транслируются 
только по Московской программе), 
„Веселые ребята”. Вот то, что, по 
моему мнению, выделяется из об­
щего потока, ориентировано на 
эстетику видео.

Если для нас видеоклипы — 
это еще что-то новое, необычное, 
то на Западе в настоящее время от­
мечается исчерпанность и даже 
кризис жанра. Впрочем, этого сле­
довало ожидать, когда основной ак­
цент сделан на рекламе и развлече­
нии: оригинальные приемы превра­
щаются в штампы, сюжеты темати­
чески бедны.

Эстетике видео тесно не толь­
ко в рамках рекламы, но и в малом 
формате, в коротком сюжете с не­
прихотливой идеей или с глобаль­
ной темой, втиснутой скороговор­
кой в две минуты экранного време­
ни (как, например, в любопытном 
видеоклипе „Ты прекрасна” К.Рас­
села, имеющем антивоенную на­
правленность). Между прочим, 
этот режиссер, прославившийся 
экстравагантными телесюжетами о 
деятелях искусства, в конце 60-х го­
дов почувствовал необходимость 
обращения к большим формам. 
Можно по-разному ОТНОСИТЬСЯ к  
фильмам К.Рассела, в которых буй­
ство фантазии и визуальных эф­
фектов приводит порой к потере 
вкуса, а вольное обращение с био­
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графиями известных художников 
приобретает сомнительный, скан­
дальный характер. Несомненно то, 
что К.Рассел способствовал утверж­
дению жанра рок-мюзикла, 
рок-фантазии, доказал, что эстети­
ка шоу в кинематографе, вырвав­
шись за пределы рекламы, может 
быть связана с актуальной пробле­
матикой. Рок-опера „Томми" — са­
мостоятельное произведение, а не 
иллюстрации к альбому тушил 
„The Who". Э т о й  картине К.Рассела 
близки по поискам самовыражения 
и обращения к сложным реалиям 
буржуазного общества рок-мюзикл 
„Волосы” М.Формана и рок-опера 
„Пинк Флойд — Стена” А.Паркера. 
Б них кинематографически переос­
мысливаются спектакль на музыку 
Г.Макдермота и альбом ансамбля 
„Пинк Флойд”.

Вспомним еще такие разные 
произведения, как „Пинк Флойд в 
Помпеях", где найден удивитель­
ный зрительный эквивалент эсхато­
логической музыке этой группы, и 
фильм „Песня остается той же са­
мой”, воспроизводящий причудли­
вый, порой абсурдный образ мыш­
ления ансамбля „Лед Зеппелин”.

Мне кажется, что все эти кар­
тины имеют в зародыше эстетику 
видео, рассчитаны на ответный 
процесс сотворчества со стороны 
зрителей, чего они лишены в кине­
матографе. Видео возвращает воз­
можность бесконечного по сути 
контакта с произведением.

Если говорить о будущем му­
зыкального жанра видео, перспек­
тивным видится направление, сог­
ласно которому видеофильм соста­
влялся бы как мозаика или коллаж 
из ряда видеоклипов, связанных 
между собой тематическим пун­
ктиром — единой сквозной мы­
слью. Будучи близким к рок-опере, 
такой видеофильм не сводился бы 
к набору более-менее удачных но­
меров, словно в фильме-концерте, 
а представлял собой новую драма­
тическую форму организации му­
зыкального материала, делился как 
полнометражный видеоклип вну­
три на цепь микровидеоклипов.

Скоро на наши экраны выйдет 
любопытная венгерская картина 
„Киноклип” П.Тимара, которая со­

стоит из двух десятков типичных 
видеоклипов. Не все они равноз­
начны, иногда иллюстративны, по­
вторяют друг друга. Основной мо­
тив фильма („жизнь — это кинема­
тограф, игра”), необычно варьиру­
ясь, порой вовсе исчезает в потоке 
отснятою материала. Тем не менее 
сам опыт создания „киноклипа” за­
служивает безусловного внимания, 
хотя его трудно воспринимать в за­
ле кинотеатра, хочется пересмо­
треть в „нормальных” домашних 
условиях.
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Пока же в большинстве случа­

ев видео остается игрой для людей 
любого возраста. Но будущее за та­
ким видео, которое из различных 
форм общения со зрителем пред­
почтет диалог, когда происходит 
контакт напрямую, и человек, сидя­

щ ий у телевизора, превращ ается в 
соучастника творчества, составляя 
вслед за автором  м озаику произве­
дения из отдельны х его частей.

Сергей КУДРЯВЦЕВ

ФИЛЬМЫ-ЧЕМПИОНЫ 89 После дилогии ..Искатели утерянного ковчега" и .Ин­
диана Джонс и Храм обреченных’ искатель приклю­
чений археолог Индиана Джонс опять пускается в 
опасное путешествие. Кадр из фильма „Индиана 
Джонс и Последний Крестовый поход" с участием 
Гаррисона Форда, исполнившего эту роль в первых 
двух фильмах (на снимке слева), и Шона Коннери.
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