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• О н  р о д и л с я  в  1945 го д у  в  Нью- 
Д ж е р с и  в с ем ь е  знам ени то го  

К е р ка  Д угласа . В с е  д е т с тв о , ка к  
пиш ут  е го  био граф ы , М а й к л  пр о ­
в е л  на с ъ е м о ч н ы х  пл ощ ад ках , где  
с н и м а л с я  е го  отец.

О ко н чи в  К а л и ф о р н и й ск и й  уни­
в е р си те т  в Санта-Барбаре, М ай кл  
Д у гл а с  п ереезж ает  на в о сточн о е  
побереж ье , у ч и тся  а к те р ск о м у  
д е л у  у  С т эн ф о р д а  М ейснера . Р а ­
б о та е т  в  н ь ю -й о р к ски х  театрах  
« Н ей бердекер  Плейхаус» , а за тем  
« А м е ри кэн  П лэйс» , не  сн и ск а в  
себе  л а в р о в  на э то м  поприщ е. Но  
в  Г о л л и в у д е  о н  п о л уч ае т  о д н у  из 
з ам е тн ы х  р о л е й  в  экрани зац ии  
д р а м ы  Э л л е н  В и о л е т т  « Э ксп ер и ­
мент». Д е б ю т  о к а за л ся  уд ачны м . 
И  м о л о д о й  а к те р  н ачи нает  м н о го  
с н и м а ть ся  в картинах , ко торы е, 
правда , с е г о д н я  зн аю т  и п о м н я т  
то л ь к о  б о л ь ш и е  д о к и  в  ам ер и ­
к а н с к о м  ки но , — «П р ивет , герой!», 
«Летнее  д ер ево » , « Н апол еон  и  С а ­
манта». Б о л ь ш у ю  п о п у л я р н о сть  
М а й к л у  Д у гл а с у  п р и н е с  тел е ви ­
з и о н н ы й  сер и ал  «У л и ц ы  Сан- 
Ф ранциско» , а з а тем  о н  н е ож и ­
д а н н о  д л я  м н о ги х  кр у то  м ен яе т  
п р оф ессию , у в л е к а е т с я  п р о д ю ­
сер с тво м . С о зд а е т  с о б с тве н н ую  
к о м п а н и ю  «Би г С ти к  П родакш н»  
и в ы п у с к а е т  в  1975 го д у  к ар тину  
М и л о ш а  Ф о р м ана  «К то -то  п р ол е ­
тел  н ад  гн е зд о м  к у к у ш к и » по  о д ­
н о и м е н н о м у  р о м а н у  Кейси , к о то ­
р ы й  п о л у ч и л  п я ть  « О скаров» . Л ю ­
бо пы тно , что  ко гда -то  д а в н о  К е р к  
Д у гл а с  к у п и л  права  на р ом ан  
Кейси , н о  по  р а зн ы м  причинам  
ф и л ь м  не б ы л  снят, и  с  год ам и  
Д у гла с -с тар ш и й  понял , что  уж е  
и грать  гл ав н ую  р о л ь  не  см о ж ет . 
С ы н  в ы к у п и л  у  н е го  права, а р о л ь  
п о р у ч и л  Д ж е к у  Н икол сону . 
Ф и л ь м  с  т р и ум ф о м  п р ош е л  по  
в се м у  миру, « застолбив»  р е пу та ­
ц ию  Ф о р м ан а  в  Го л ли в уд е ,
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гд е  не очень-то  л ю б я т  и но стр ан ­
цев...

На  с ч е ту  к о м п ан и и  М ай кл а  Д у г ­
л а са  ещ е о д и н  и зв е с тн ы й  
ф и л ь м  — « К и тай ский  синд ро м »  
Д ж е й м с а  Б р и д ж е са . И сп о л н и тел ь  
гл а в н о й  р о л и  Д ж е к  Л е м м о н  п о л у ­
чи л  за  э т о т  ф и л ь м  п р ем и ю  М К Ф  
в  Канне, чем  М. Д у гл а с  очень  гор ­
д и т ся .

С  ко н ц а  70-х г о д о в  М а й к л  Д у г ­
л а с  о п я ть  н ачи нает сн и м а ть ся  
в  ф и л ь м а х  «К о м а », «М ой город». 
О гр о м н ы й  усп е х  « Ром ана  с  к а м ­
нем»  Р. З е м ек и са  п о б у ж д а е т  е го  
с  п о сто я н н ы м и  п ар тнер ам и  Д е  
В и то  и К э тл и н  Тернер  снова  
с н я ть с я  в м е с те  в  « Н и л ьско м  
бр и л ли ан те » .

Но  в  п е рв ы е  р я д ы  в ы д а ю щ и х ся  
ак те р о в  Г о л л и в у д а  е го  в ы в е л и  
«О сн о в н о й  ин стинкт»  П о л а  В е р ­
ховена, в с тр еч е н ны й  в е сь м а  п р о ­
х л а д н о  в  Канне, н о  им евш ий  
о гр о м н ы й  зр и те л ь ск и й  успех, 
а за тем  «Падение» Д ж о э л я  Ш ума­
хера, б е зусло вно , л учш и й  ф и л ь м  
М ай кл а  Д угласа .

...Герой  э то й  кар тины , Б и л л  Ф о ­
стер, п о св я ти вш и й  с в о ю  ж изнь  
тому, что  н а зы в а е т ся  и в С Ш А  
«ВПК», о ка зы в а е тс я  не  у  д е л  — 
е го  у в ол ь н яю т. О н  ж и в е т  о т ­
д е л ь н о  о т  ж е н ы  и  д очер и , к  к о то ­
р о й  хо ч е т  д о б р а т ь ся  на  ее д е н ь  
р о ж д е н и я  в т о т  з л о п о л у ч н ы й  
день , к о гд а  п о л уч ае т  расчет. П о ­
пав  в д о р о ж н у ю  пробку , Б и л л  Ф о ­
стер, в зви н ч ен н ы й  э ти м  « стоя ­
нием», б р о са е т  м аш ину  
и о тп р а в л я е т ся  п еш ком . Д а л ь н е й ­
ш ие  с о б ы т и я  на э т о м  «пути  д о ­
м ой»  н а к л а д ы в а ю тся  д р у г  на 
друга , в ы я в л я я  в  н е м  с к р ы ты е  
м о т и в ы  н а си л и я  и ж е с то к о с ти .  
С начала  о н  о тб и р а е т  с у м к у  
с  о р у ж и ем  и р а с п р а в л я е т ся  
с  н а гл о  п р и с тав ш и м и  к  н е м у  не г­
рам и , п о то м  с  н а гр уби в ш и м  че л о ­
в е к о м  из тел еф она-автомата , за  
к о т о р ы м  с л е д у е т  р а с и с т  — х о зя ­
ин л авк и . Б и л л  Ф о сте р  уж е  п р и ­
в л е к  к  себе  вни м а ни е  полиции, 
х о т я  и н сп е к тор  П е н д е р га ст  (пре­
в о с х о д н а я  р о л ь  Р о б е р та  Д ю вал я )  
н и к а к  не м о ж е т  «в ы ч и сл и т ь » 
убийцу, п р ев р а ти вш его ся  из м и р ­
н о го  чи новника  в  у гр о зу  общ е­
ству.

Д о б р а в ш и сь  д о  д о м а  б ы вш е й  
ж ены , о н  вид и т, что  там  н и к о го  
нет. Н о  Б и л л  знает, к у д а  л ю б я т  
х о д и ть  е го  ж ен а  и  д о ч ь :  на м ол . 
Там  о н  д е й с тв и те л ь н о  н ай д е т  их, 
но  в  ко н ц е  к о н ц о в  н а р в е тся  на  
п у л ю  полиц ейского ... В  ф и л ь м е  
п р о с л е ж и в а е тся  э в о л ю ц и я  х ар ак ­
тера  о бы в а тел я , к о то р ы й  в  с и л у  
с а м ы х  р а зн ы х  о б сто я те л ь с тв , м а ­
л ы х  и больш их , о б ъ е к ти в н ы х  
и субъ е к ти в н ы х , с та н о в и тся  
убийцей. Н е зам е тн ы й  к л е р к  не  
х о че т  убивать , но  в с я  о к р у ж а ю ­
щ ая  е го  ж и зн ь  п о д та л к и в а е т  е го  
к  э том у . ►
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►  Н а се го д н я  М а й к л  Д у гл а с , бе зу­
сло вн о , з в е зд а  п е р в о й  величины . 
А к т е р с к а я  е го  п ал и тра  р а зн о ­
образна , каж е тся , е м у  п о д ­
в л а с т н ы  со в ер ш е н н о  р а зн ох ар ак ­
тер ны е  р ол и , т а к  е сте ств ен н а  
и о д н о в р е м е н н о  ар ти сти ч н а  и  за­
в о р аж и в аю щ а  е го  игра. Н е к о то ­
р ы м и  с в о и м и  секретам и , в  част­
но сти , с  е го  п о н и м ан и ем  х а р а к ­
тера  гер о я  «П ад е ния» , М а й кл  Д у г ­
л а с  д е л и т с я  на с тр ан и ц ах  па ­
р и ж с к о го  ж у р н а л а  «С т у д и о ».

— Мне нравится, когда мои 
фильмы задевают людей. Лишь 
если фильмы вызывают споры, за­
трагивают у зрителя что-то глубо­
ко личное, тогда они становятся 
областью искусства. Опасность 
поджидает нас, когда проблема­
тика занимает слишком большое 
место и забывается сам фильм... 
Сценарий Эббе Роэ Смита «Паде­
ние» опирается на четкие мотива­
ции. Он понял очень важную вещь, 
касающуюся сегодняшней Америки. 
Он понял, что мы пропали, ибо 
утеряли образ врага. В период «хо­
лодной войны» все было куда 
проще: мы знали, куда направлять 
свою ненависть или злобу. Страх 
перед коммунизмом объединял лю­
дей, особенно в Южной Калифор­
нии, где расположены военные за­
воды, предприятия НАСА. Сегодня 
враг повсюду. Герой фильма, пред­
ставитель среднего класса, теряет 
ориентировку, лишившись образа 
врага. Общество и история вокруг 
него меняются, а он не в силах изме­
ниться. В стране, где богатые обога­
щаются, а бедные беднеют, сред­
нему классу грозит исчезновение. 
Американской мечты больше не су­
ществует... Многие не захотели уви­
деть себя в том зеркале, которое им 
протянул Джоэль Шумахер. Но 
прессу привлек не столько сам 
фильм, сколько его политическая 
направленность. От этого можно 
свихнуться!.. К счастью, я верю, что 
мои фильмы будут смотреться и че­
рез двадцать лет, когда вся поле­
мика уляжется и будет забыта. 
Когда сегодня снимаешь фильм 
о действительной жизни в Лос-Ан­
джелесе, приходится обращаться 
к таким вопросам, как расизм, нац­
меньшинства, гангстеры, чтобы по­
нять, отчего человек слетел с кату­
шек. Сама реальность фильма но­
сит расистский, двусмысленный ха­
рактер, но отражает подлинные 
умонастроения людей.

Я люблю играть героев, которым 
зритель зачастую отказывается со­
переживать. Сначала вы его за­
ставляете переживать за своего ге­
роя, а потом, делая разворот на 180 
градусов, показываете обратную 
сторону луны. И зритель говорит: 
«Куда он идет? Нет, туда я с ним не 
пойду». Вот чем прекрасна профес­
сия актера! Я люблю играть с огнем. 
Обожаю двусмысленных героев.
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укоренившихся в банальной дей­
ствительности. Конечно, я мог бы 
всегда играть чистого и смелого ге­
роя, но это не интересно. Вам ведь 
известно, что я Князь Тьмы... Пом­
нится, после «Улиц Сан-Франциско» 
я сыграл трех-четырех чувствитель­
ных и ясных зануд, и мой отец ска­
зал мне: «Наступит день, когда ты 
станешь замечательным убийцей. 
Ты славный и симпатичный парень, 
но они обнаружат, каким ты спосо­
бен быть дерьмом». И верно, многие 
актеры добились самого большого 
успеха, играя злодеев. Меня заво­
раживает борьба добра и зла. 
В каждом из нас есть что-то темное, 
«животная» доля, которую нам ме­
шают выявлять общество и куль­
тура. В кино все дозволено. Едва 
мой герой нарушает запреты, как 
все становится очень просто. Серая 
краска пропадает, остаются только 
черная и белая...

От других актеров меня отличает 
то, что я в кино еще и продюсер. 
Поэтому я сначала сужу о фильме 
в целом, а не исходя из характера 
роли. Только п о то м  думаю о себе.

(После того как многие газеты 
обрушились с резкими статьями 
против «Падения», в его защиту 
выступил Керк Дуглас, он послал 
в «Лос-Анджелес таймс» письмо, 
в котором, в частности, написал: 
«Нам нужны такие полемические 
фильмы, чтобы поразмышлять. 
Я горжусь теми противоречивыми 
фильмами, которые сделал 
Майкл. В «Падении» он имеет на­
хальство играть расистского 
ублюдка из среднего класса и де­
лает это блестяще. Я думаю: это 
его лучшая роль на сегодня. 
Фильм может вызвать у вас 
чувство неловкости, но он за­
ставляет вас заглянуть глубже 
в нутро городского общества. Все 
должны посмотреть фильм дваж­
ды», — Ред.)

Я находился в Санта-Барбаре, 
когда прочитал письмо отца в га­
зете. Было так мило, смешно и тро­
гательно, что он взялся за перо, 
дабы прийти мне на помощь... 
Я много лет прожил в тени отца. Для 
актеров «второго поколения» тре­
буется больше времени, чтобы ут­
вердиться... А так как я хотел быть 
достоин имени отца, мне потребова­
лось много времени, чтобы рас­
крыть свой талант. Сегодня я могу 
наконец выбирать фильмы и не на­
мерен лишать себя этого удоволь­
ствия. Редфорд и Ньюмен ждали, 
когда им будет пятьдесят лет, 
чтобы заняться режиссурой. Не иск­
лючено, что я поступлю так же.

Старея, я все больше ценю воз­
можность работы с друзьями. 
С Джеком Николсоном, Дени Де 
Вито и Полем Верховеном мы ищем 
сюжет нового фильма...

А. ВЛАДИМИРОВ

Племянница Джейн Фон­
ды  — Бриджет Фонда — 
снялась в американском 
«римейке» известного у нас 
в стране фильме Люка Бес­
сона «Ее звали Никита» 
(«Никита»). Фильм назы­
вается «Точка возврата».
В интервью американским 
газетам актриса сказала: 
«Это был повод сыграть на 
экране то, что всю жизнь 
делают Клинт Иствуд и Мел 
Гибсон...»

Роберт Де Ниро намерен 
сыграть в очередном ва­
рианте фильма о Франкен­
штейне. Режиссер Кеннет 
Бранаг. Продюсер Ф. Ф. Коп­
пола.

•
В 1979 году по случаю 25-й 
годовщины «Плейбоя» 
Лауренс Кробел опублико­
вал большое интервью 
с М. Брандо. В своей книге 
«Разговоры с Марлоном 
Брандо», выпущенной не­
давно, тот же Л. Кробел 
вспоминает все обстоя­
тельства того интервью, 
приводит все, что не вошло 
в ту публикацию. Журнал 
«Студио» пишет: «Эта книга 
позволяет в полной мере 
оценить внушительную 
личность Брандо — с его 
тягой к саморазрушению, 
ненавистью к  журналистам, 
навязчивым стремлением 
выглядеть обычным чело­
веком с язвительным юмо­
ром».

Ю ный актер М. Калкин (см. 
«Экран» № 3, 1993 г.) снялся 
в фильме «Пэйджмастер». 
Он играет мальчика по 
имени Ричард Тейер, кото­
рый собирает ф акты о раз­
личных происшествиях, 
связанных с пользованием 
хозяйственными прибо­
рами. К  нему обращаются, 
когда  хотят узнать, с кол ько  
несчастий произош ло по 
вине тостера или при поль­
зовании ванной. В резуль­
тате он и сам начинает 
бояться всех так необходи­
мых в повседневной жизни 
вещей. Режиссер Д жо Д ж он­
стон.

«М. Баттерфляй» — это 
подлинная история, став­
шая сначала пьесой (кстати, 
поставленной в Москве 
Романом Виктюком), а те­
перь и фильмом. В 1986 году 
состоялся суд над фран­
цузским дипломатом Берна­
ром Бурскотом и некоей Ши 
Пейпю, которые были обви­
нены в шпионаже и осуж­
дены на 6 лет. В ходе про­
цесса произошел скандал. 
Выяснилось, что Ши Пейпю 
не женщина, а... мужчина, да 
к  тому же китайский шпион.

Фильм ставит вопрос, кото­
рый отсутствовал в пьесе, 
а именно: был ли Бурскот 
обманут или просто хотел 
быть обманутым, не желая 
из-за любви смотреть прав­
де в глаза. Режиссер 
фильма Дэвид Кроненберг, 
известный ка к  автор наибо­
лее популярны х американ­
ски х фильмов ужасов по­
следних лет. В ролях — 
Джереми Айро нс и Сонг Ли­
линг, снявшийся в свое 
время в фильме Роберто 
Бертолуччи «Последний 
император».

Выдающаяся французская 
актриса Анни Жирардо 
в последнее время мало 
снимается. Но ее имя можно 
встретить на двух книгах, 
выпущенных издательством 
Робер Лаффон. Первая из 
них написана год назад 
и называется «Жить 
любовью», вторая, только 
что появившаяся на полках 
магазинов,— «Моя жизнь 
против твоей» и представ­
ляет дневниковые записи

последних трех лет. Расска­
зывая о драматических со­
бытиях из собственной 
жизни, актриса делится 
своими впечатлениями от 
посещения М осквы, Рима, 
Сараево. Как отмечает ж ур­
нал «Студио», «описывая 
свои сердечные треволне­
ния, бунтарство и печаль, 
Анни Ж ирардо страстно 
и благородно говорит 
о своей любви к  жизни».

А. БРАГИНСКИЙ
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