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О ней извест­
но, что она 

самая интел­
лектуальная 

и самая экс­
прессивная 

актриса 
американско­

го кино, что 
она, как тиг­

рица, обере­
гает свою ча­
стную жизнь 
от репорте­
ров. Однако 

ее романы все 
же стали до­

стоянием 
широкой пуб­

лики благода­
ря книге Анд­

реа Тейн “ Мерил 
Стрип , новое 

лицо Голли­
вуда” . Но да­

же толпа 
умеет быть 
деликатной, 
когда слиш­
ком сильна 

любовь и 
слишком ве­

лико горе.

Р ождество 1975 года оста­
нется в ее памяти навсегда. 
Именно тогда раздался те­
лефонный звонок и дирек­
тор публичного театра в 
Нью-Йорке Джозеф Папп 

спросил: “Нет ли у вас желания сыграть фана­
тичную монашенку?". Мерил не раздумывала, 
и театр на Бродвее, который открылся сенса­
ционным мюзиклом “Волосы", предложил ей 
сразу две роли для шекспировского фестива­
ля. В “Генрихе V” она должна была играть Ката­
рину, а в пьесе “Око за око” — монахиню Иза­
беллу.
Вопреки всему дебютантка потеряла голову, 
едва увидев шекспировского Ангела, то есть, 
конечно же, его исполнителя, пылкого Джона 
Кейзела, бесподобного интерпретатора исте­
рических типов и хронических неудачников, 
обладателя двух самых высоких наград, кото­
рый на сцене чаще всего появлялся в дуэте с 
Ал Пачино. С Пачино, который был его боль­
шим другом. Кейзел появился и в "Крестном 
отце” , где сыграл Фредо,слабовольного сына 
дона Корлеоне, и в “Жарком пополудни" Сид­
нея Люмета.
Мерил восхищалась умением Джона отделять 
существенное от несущественного, ясностью 
ума, манерой говорить, носить одежду. Коро­
че, она влюбилась без памяти в того, кого по 
роли ей следовало бешено ненавидеть. В то 
время, как Изабелла отгораживалась стеной 
от ухаживаний Ангела, Мерил сняла все оборо­
нительные укрепления, которые в начале лю­
бовных романов склонны возводить интеллек­
туальные женщины, и открыто переехала к 
Джону.
Осенью Кейзелу пришлось примириться с от­
сутствием Мерил. Актриса снималась в филь­
ме Фреда Циннемана “Джулия".
А потом опять было счастливое Рождество, на 
этот раз вдвоем. И теперь уже Майкл Чимино, 
протеже и ученик Клинта Иствуда, предложил 
Джону и Мерил сняться в фильме о вьетнам­
ской войне “Охотник на оленей", который по­
том получил четыре “Оскара".
Актеры с восторгом согласились: наконец-то 
вместе перед камерой! Это было похоже на 
дар небес! Чего еще можно желать?! “Они вы­
глядели такими счастливыми, да они и были 
очень счастливы, казалось, они способны пе­
ревернуть мир”. -  вспоминал об этом време­
ни Ал Пачино.
Но счастье оказалось трагично обманчивым. 
Джон неожиданно впал в депрессию. Было по­
хоже, что усталость сковала не только его тело, 
но и мысли. Диагноз до основания разрушил 
мир, построенный Мерил. У Джона Кейзела 
обнаружили рак костной ткани.
Как ни трагично было расставаться с мечтой 
о совместном фильме, в первую очередь

они рассказали о сложившейся ситуации ре­
жиссеру. “Я понимаю, ты возьмешь назад свое 
предложение", — закончил рассказ о своей 
болезни Джон.
Мерил была совершенно убита.
“Господи, — подумал Чимино, — здесь сидит 
осужденный на смерть и думает о проблемах, 
которые в связи с этим могут возникнуть у его 
режиссера!"
Они все-таки снялись в своем единственном 
совместном фильме: умирающий Джон Кей­
зел и собравшая всю свою волю в кулак Мерил 
Стрип. “Охотник на оленей" полон отчаяния и 
безысходной печали: трагедии солдата, вое­
вавшего во Вьетнаме, и неизлечимо больного 
актера слились в одно целое.
Мерил использовала все возможности, стара­
ясь отвлечь Джона от роковой неизбежности. 
Она искала новые пьесы, вместе они проводи­
ли вечера, читая его любимые книги, предава­
ясь воспоминаниям или совершая прогулки.
С каждым днем Кейзелу станови­
лось все хуже. Только сила 
духа да энергия Ме­
рил поддержива­
ли его. Но 
М е р и л
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ждали съемки. Еще до болезни Джона она под­
писала договор об участии в телефильме “Хо­
локост". На два с половиной месяца ей при­
шлось покинуть Джона.
Позже “Холокост" получил 8 премий “Эмми” 
(американский телевизионный “Оскар” ), в том 
числе за лучшую женскую роль. Все были не­
приятно удивлены, когда Стрип не появилась 
на вручении премий. Для нее же отсутствие на 
торжестве было естественным: “Я считала 
омерзительным, что не имеющая никакой ху­
дожественной ценности картина может при­
нести актеру больше популярности, чем мно­
гие годы работы в театре. Я ненавидела сцена­
рий. Ненавидела свою элегантную Ингу Вайс. 
Меня трясло от всего этого".
Когда Мерил вернулась, состояние Джона бы­
ло ужасающим. Но вопреки здравому смыслу 
и заключению врачей она не верила в неиз­
бежность смерти и не сдавалась, считая, что 
если сделать все возможное, болезнь отсту­
пит. Отныне кино и театр перестали существо­
вать для нее. Джонн Папп был потрясен: “То 
было редкостное проявление любви и самопо­
жертвования. Она никогда не теряла надежды 
на его выздоровление. Такое нельзя забыть. 
Это часть ее жизни, часть ее искусства". 
Кейзелу оставалось жить две недели, а Мерил 
еще была уверена, что спасет его. Она пере­
ехала к Джону в больницу, став заботливой ня­
ней, неутомимой сиделкой и последним уте­
шением. “Я так верила в свою цель, что даже не 
заметила ухудшения его состояния", — при­
зналась Мерил Стрип, когда прошло самое 
страшное.
Джон Кейзел умер в воскресенье 12 марта

1978 года в возрасте 42 лет. Его смерть совер­
шенно опустошила Мерил. Казалось, навсегда 
угасла ее легендарная энергия. В интервью, 
данном полгода спустя, она призналась: ‘ Я все 
еще под впечатлением смерти Джона. Не могу 
и не хочу преодолевать в себе это чувство. Что 
бы я ни делала, во мне живет боль. Она остав­
ляет отпечаток на всем, что происходит”. 
Пришло ли освобождение?
Параллельно с работой в фильме Вуди Аллена 
“Манхэттен" Мерил Стрип искала себе новую 
квартиру. После долгих и тщетных поисков Дон 
Гаммер, друг брата Мерил, предложил ей 
свою мастерскую. Сам он собирался какое-то 
время провести в Европе. Очень скоро, еще до 
его отъезда, обнаружилось их поразительное 
сходство. Похоже, они были сделаны из од­
ного теста: оба любили независимость и 
самостоятельность, семьи обоих под­
держивали их творческие планы и ни 
один из них не пользовался финансо­
вой поддержкой родителей.
Пока Дон отсутствовал, Мерил за­
хотелось узнать о нем побольше.
Это было нетрудно: общих зна­
комых оказалось хоть пруд 
пруди. И все сходились на 
том, что у Гаммера один- 
единственный недостаток — 
безмерный эгоизм.
Он занимался деревянной и 
металлической скульпту­
рой. В один прекрасный 
день с ним случилось 
то, о чем часто пишут, 
но что не слишком

часто происходит: студент стал знаменито­
стью за одну ночь благодаря выставке своих 
работ в одной из самых престижных галерей 
Сохо. Правда, время триумфов вскоре смени­
лось периодом творческого застоя, к чему при­
бавились чисто житейские хлопоты с молодой 
женой, которая скоро навсегда покинула его... 
Когда Мерил познакомилась с Доном, тот жил 
с очередной танцовщицей. Из путешествия по 
Европе Гаммер вернулся раньше, чем наме­
чал, и без дамского сопровождения.
Мерил намеревалась покинуть мастерскую с 
приездом хозяина. Но Дон предложил ей уст­

роиться в небольшой комнатке при мастер­
ской. Он так настойчиво описывал все выте­
кающие из этого решения выгоды, что через 
двадцать минут, как вспоминала впоследствии 
Мерил, они были обручены.
14 ноября 1979 года на свет появился Генри, 
который в корне изменил жизнь своей матери. 
Какое-то время обложки самых престижных 
журналов заполняли фотографии либо Мерил 
Стрип, либо аятоллы Хомейни. Мерил стала 
яростным борцом за экологически чистую сре­
ду обитания и непримиримой противницей 
ядерного оружия, а когда Гарвардский универ­
ситет почтил ее титулом женщины года, в сво­
ей речи она обвинила профессоров и студен­
тов во фривольном отношении к женщинам... 
После “Золотого глобуса" и “Оскара” за фильм 
“Крамер против Крамера" актриса подписала 
контракт с Карелом Рейшем, который соби-

рался экранизировать роман Джона Фаулса. 
До сих пор ей без особого труда удавалось 
вести незаметную для бульварной прессы 
жизнь. “Женщина французского лейтенанта" 
пробила брешь в крепостной стене, окружав­
шей интимную жизнь Мерил.
Джереми Айронс, который стал ее партнером 
в фильме, в первый момент был напуган одер­
жимостью, с которой Стрип подходила к каж­
дой сцене. “Она вгрызается в вас и не отпуска­
ет до тех пор, пока проблема не решена", — 
жаловался он репортерам, но постепенно все 
же научился уважать ее подход к роли и нашел 
в нем много полезного для себя. Карел Рейш 
был потрясен тем, что Джереми спрятал в кар­
ман гордыню и заносчивость.
И все же Айронс по-своему отомстил. Спустя 
пару недель после съемок он дал интервью, в 
котором сообщил, что их постельная сцена бы­
ла не сыграна, а пережита по-настоящему. 
Мерил не вышла из себя, знакомясь со статья­
ми журналистов, затронувших эту скользкую 
тему. Однако, когда пришла ее очередь давать 
интервью, она сухо заявила, что эпизод был 
сыгран именно так, как хотел того режиссер, и 
со стороны актеров не было никакой отсебяти­
ны.
Американские критики никогда не сомнева­
лись в исключительных актерских способно­
стях Мерил Стрип, но они привыкли видеть ее 
в трагических ролях. Все изменилось, когда на 
экраны вышел фильм Майка Николса “Оско­
мина” — семейная драма с элементами коме­
дии и мелодрамы, где актриса впервые играла 
с Джеком Николсоном.
Мерил досталась великолепная роль Рейчел — 
женщины, побывавшей замужем, имевшей 
любовников, неоднократно преданной ими, 
вновь влюбившейся и вновь — уже в беремен­
ном состоянии -  узнавшей, что муж изменяет 
ей. Неверного мужа еврейского происхожде­
ния, блестящего репортера, раскрывшего “Уо­
тергейтское дело", играл Николсон.
“Я не блестящий репортер и не еврей, но, воз­
можно, я хороший исполнитель”, — скромно 
оценил свое участие в фильме Джек.

У сексуально озабоченной публики и настро­
енных на волну сенсационных сплетен репор­
теров сложилось свое мнение об этой паре. 
Когда обнаружилось, что Мерил во время съе­
мок была беременна, кто-то из журналистов 
вспомнил об одном ее интервью, где она дели­
лась тайнами своего актерского мастерства. 
“Говорят, что я дотошна, во всем стремлюсь к 
совершенству. Когда речь идет об актерской 
игре, я стараюсь принимать всерьез каждую 
деталь, стремлюсь к тому, чтобы действие 
жестов и чувств — то есть внешнее и внутрен­
нее состояние —  нарастало, как оргазм. Я убе­
ждена, что могу перевоплотиться не только в 
свой персонаж, но и в зрителя. Благодаря это­
му я нахожусь одновременно в двух местах: на 
экране и перед ним".
Нашлись досужие языки, которые из рассказа 
об актерской кухне сделали вывод, что Мерил 
забеременела, “растворившись" в роли Рей­
чел. На самом деле она приступила к работе 
будучи уже в “интересном положении”, и на­
столько дурно себя чувствовала, что, как сама 
заметила, у нее не было ни времени, ни жела­
ния влюбляться в Джека.
Анжелика Хьюстон, в то время невеста Никол­
сона, сухо прокомментировала ситуацию: “Ду­
маю, что Мерил не настолько легкомысленна, 
чтобы рисковать своими глазами. Я бы непре­
менно их выцарапала, будь в этих сплетнях 
хоть капля правды".
Скорей всего, американцам немного приелись 
громкие постельные скандалы, похотливая 
чувственность кинороманов, откровения в ду­
хе Шерон Стоун (“У мужчины, который мог бы 
со мной жить, половые органы должны быть 
величиной с Нью-Джерси"), и им для разнооб­
разия, а может, ради равновесия в отношениях 
Джека и Мерил захотелось увидеть воплоще­
ние своей романтической мечты: еще одну лю­
бовную историю, подобную Хепберн -  Трейси 
или Ломбард -  Гейбл, и вполне вероятно, что 
Мерил Стрип могла бы стать героиней такого 
романа, не будь трагической смерти Джона 
Кейзела теперь уже в далеком 1978 году...
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ФИЛЬМОГРАФИЯ
1977 — “Самый опасный сезон" (The 

Deadliest Season), т/ф, реж. Р. Мар- 
ковитц, “Джулия" (Julia), реж. Ф. 
Циннеман.

1978 -  “Холокост" (Holocaust), т/сериал, 
реж. М. Дж. Чомски, “Охотник на 
оленей” (The Deer Hunter), реж. М. 
Чимино.

1979 — “Манхэттен” (Manhattan), реж. В. 
Аллен, “Совращение Джо Тайнена” 
(The Seduction of Joe Tynan), реж. 
Дж. Шацберг, “Крамер против Кра­
мера" (Kramer vs. Kramer), реж. Р. 
Бентон.

1981 — “Женщина французского лейте-

Я убеждена, 
что могу пе­

ревопло­
титься не 
только в 

свой персо­
наж, но и в 

зрителя.

нанта” (The French Lieutenant’s 
Woman), реж. К. Рейш.

1982 — “Выбор Софи" (Sophie’s Choice), 
реж. А. Дж. Пакула, “В ночной тиши" 
(Still of the Night), реж. P. Бентон.

1983 -  “Силквуд" (Silkwood), реж. М. Ни­
колс.

1984 — “Влюбленные” (Falling in Love), 
реж. У. Гросбард, “Изобилие” 
(Plenty), реж. Ф. Скепси.

1985 — “Из Африки” (Out of Africa), реж. С. 
Поллак, “Оскомина” (Hearburn), реж. 
М. Николс.

1987 — “Чертополох” (Ironweed), реж. Э. 
Бабенко.

1988 — “Крик в темноте" (A Cry in the Dark), 
реж. Ф. Скепси.

1989 — “Женщина-дьявол” (She-Devil),

реж. С. Сайделман.
1990 — “Открытки с края бездны” 

(Postcards from the Edge), реж. M. 
Николс.

1991 — “Защищая свою жизнь” 
(Defending Your Life), реж. А. Брукс.

1992 — “Смерть ей к лицу" (Death 
Becomes Her), реж. Р. Земекис.

1993 — “Дом духов” (The House of the 
Spirits), ФРГ-Дания-Португалия, 
реж. Б. Аугуст.

1994 — “Дикая река” (The River Wild), 
реж. К.Хэнсон.

1995 — “Мосты 8 округе Мэдисон" (The 
Bridges of Madison County), реж. К. 
Иствуд, “До и после” (Before and 
After), реж. Б. Шредер, в производ­
стве.
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