
Л ЕГЕНДА: ФИЛЬМ

  ВЕЛ ИКОЛЕПНАЯ СЕМЕРКА

СТЕРДЖЕС
ПОБЕДИТЕЛИ 
НЕ ПОЛУЧАЮТ НИЧЕГО

В начале 30-х в свет вышел 
сборник рассказов молодого 

тогда писателя Эрнеста Хе­
мингуэя “Победитель не по­

лучает ничего”. До сих нор 
сохраняется ощущение ост­

рой новизны и непривычности 
этой прозы, как бы оставля­
ющей человека наедине с ре­

альностью, где герои-одиноч­
ки вступают в конфликт с 

тем, перед чем другие, подчи­
няясь обстоятельствам, по­
корно склоняют головы. И  в 
награду за мужество, стой­
кость и храбрость, победив, 

они не получают ничего. . .

С хожие мысли и чувства 
рождают и лучшие филь­
мы Джона Стерджеса, 
ярким метеором пронес­
шегося по американско­
му кинонебосклону 50-х 

— десятилетия славы Хемингуэя, увенчан­
ного в то время Пулицеровской и Нобелев­
ской премиями.
Стерджес в то время не был новичком в ки­
но. В 45-м он вместе с Уильямом Уайлером 
снял документальный фильм “Фандер­
болт", после чего приключенческие ленты 
и вестерны пошли у него по нескольку в 
год. Однако критика обратила на него вни­

мание лишь десятилетие спус­
тя, когда вышел “Плохой день в 
Блэк-Роке” —  эк­
р а н и з а ц и я  
одноименно­
го романа 
Майкла Ниала, 
опубликованного и 
на русском языке.
Нагнетание подробно­
стей, ничего не проясня­
ющих, хотя и зловещих, уг­
рожающая неопределен­
ность напоминают начало 
рассказа Э. Хемингуэя

“Убийцы”. Мак-Риди (Спенсер Трэ­
си) оказывается в положении офи­
цианта Джорджа, с которым двое 
наемных убийц ведут издеватель­
ский диалог. Но Мак-Риди не 
Джордж, он другой породы, из 
тех, кто не отступит. Смит, гла­
варь банды, сразу понял это: не 
покончишь с ним, парень подни­
мет шум, добьется вмешатель­
ства властей штата.
Смелость героя производит 
впечатление и на жителей го­
родка, которых он обвинил в 
трусости. Брожение нарастает
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и, чтобы за­
крепить наме­
тившийся пе­
релом в психо­

логии обывате­
лей, Мак-Риди 
дает бой шай­
ке. И побеж­
дает. Те­

перь он 
может

уезжать — горожане, воспрянув духом, са­
ми расправятся с бандой.
Следующим успехом стало обращение к 
творчеству Хемингуэя в фильме “Старик и 
море” . Удача Стреджеса во многом объяс­
нялась тем, что на роль старика был при­
глашен все тот же Спенсер Трэси. Хемин­
гуэй писал “простую честную прозу о чело­
веке”. Трэси играл как раз в духе этой про­
зы, так интонируя обычные фразы, дейст­
вия и поступки, что изображаемый человек 
как бы сам по себе, без пояснений со сто­
роны вырастает в фигуру выдающуюся, 
приковывающую к себе зрительское вни­
мание.
Стерджес дал актеру много крупных пла­
нов, каждый из которых приоткрывает в ге­
рое что-то новое. Лицо Сантьяго то умиро­
творенное, то испуганное, то злое. Только 
сентиментальным оно не бывает никогда.

“Человека можно уничтожить, но его нель­
зя победить” — эти слова из повести поло­
жены в основу трактовки образа Сантьяго 
и всего фильма.
Как это ни парадоксально, но в историю 
кино Джон Стерджес вошел не этими про­
изведениями, увенчанными премиями 
престижных кинофестивалей, а фильмом 
“Великолепная семерка", пользовавшим­
ся бешеным успехом у зрителей всего ми­
ра. Как и “Плохой день в Блэк-Роке” , “Пе­
рестрелка в О.К. коррале", “Побег их фор­
та Браво" и многие другие картины Стерд­
жеса, “Семерка” относится к вестернам — 
жанру, чисто американскому, пришедше­
му в кино из фольклора, ковбойских ле­
генд, из литературы прошлого века. Это 
особый мир со своими канонами, пересту­
пить которые — значит выбить из-под него 
опору, подразумевающую четкое разгра­
ничение героев и злодеев, постоянство 
эпитетов и метафор.
“Великолепная семерка" принадлежит к 
лучшим классическим образцам жанра, 
благодаря таланту ее создателей. Правда, 
в фильме отсутствует обычный для вестер­
на налет оптимизма, когда борьба “хоро­
ших” и "плохих" парней непременно венча­
ется счастливым концом. Разгромив бан­
дитов, но потеряв при этом четырех това­
рищей (Чико остался в деревне с пригля­
нувшейся ему девушкой), двое оставшихся 
снова уезжают в никуда, такими же без­
домными бедняками, как и приехали.
Хотя как будто нет ничего общего у этих 
вольных ковбоев с хемингуэевскими геро­
ями “потерянного поколения” , их роднит

одинаковый жизненный подход: справед­
ливость и чувство собственного достоин­
ства — превыше всего. Пусть даже побе­
дитель не получает ничего. В том числе и 
сам режиссер. Он проработал в кинема­
тографе еще полтора десятка лет, но ни­
чего равного тому, что рассмотрено, уже 
не создал. Меткая хемингуэевская фраза 
оказалась и для него роковой...

Елена КАРЦЕВА
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ФИЛЬМОГРАФИЯ
Родился 3 января 1911 года в Ок-Парке, 

штат Иллинойс, умер 18 августа 
1992 года в Сан Луис Обиспо, Кали­
форния.

1945 — “Фандерболт“ (Thunderbolt), д/ф, 
совместно с У.Уайлером.

1946 — “Человек, который осмелился"  
(The Man Who Dared), “Преследуе­
мый" (Shadowed).

1947 — “Прозвище мистер Сумерки" 
(Alias Mr. Twilight), “Ради любви Рас­
ти" (For the Love of Rusty), “Пасеч­
ник" (Keeper of the Bees).

1948 — “Выигрывает лучший” (Best Man 
Wins), “Знак Овна" (The Sign of the 
Ram).

1949 — “Шагающие холмы” (The Walking 
Hills).

1950 — “Таинственная улица" (Mystery 
Street), “В ловушке" (The Capture), 
“Великолепный янки" (The 
Magnificent Yankee), “Боковой удар 
справа" (Right Cross).

1951 — “Добрая леди" (Kind Lady), “Обви­
няется О'Хара" (People against 
O'Hara), новелла з фильме “Это — 
большая страна" (It's a Big Country).

1952 -  “Девушка в белом" (The Girl in 
White).

1953 — “Риск" (Jeopardy), “Прочная компа­
ния" (Fast Company), “Побег из форта 
Браво" (Escape from Fort Bravo).

1954 — “Плохой день в Блэк-Роке” (Bad 
Day at Black Rock), “Под воду!" 
(Underwater!).

1955 — “Алый мундир" (The Scarlet Coat), 
“Ответный удар" (Backlash).

1956 — “Перестрелка в О.К. коррале" 
(Gunfight at the О.К. Corrale).

1957 — начинал съемки фильма “Оседлай 
ветер” (Saddle the Wind), завершен­
ного Робертом Пэрришем.

1958 — “Старик и море" (The Old Man and 
the Sea), съемки начинал Фред Цин­
неман, "Закон и Джек Уэйд “ (The Law 
and Jake Wade).

1959 — "Последний поезд из Ган Хилла" 
(The Last Train from Gun Hill), “Никогда 
не было так мало" (Never So Few).

1960 — “ Великолепная семерка" (The 
Magnificent Seven).

1961 — “Охваченная любовью" (By Love 
Possessed), “Три сержанта" 
(Sergeants Three).

1962 — “Девушка no имени Тамико" (A Girl 
Named Tamiko).

1963 — “Большой побег" (The Great 
Escape).

1964 — “Дьявольская бацилла" (The Satan 
Bug).

1965 — “Аллилуйная тропа" (The Hallelujah 
Trail).

1967 — “Час ружья" (Hour of the Gun).
1968 — “Полярная станция Зебра" (Ice 

Station Zebra).
1969 — “Отрезанные от мира” 

(Marooned).
1970 — начинал съемки фильма ‘Ле Ман” 

(Le Mans), завершенного Л. X. Кат- 
цином.

1972 — "Джо Кидд" (Joe Kidd).
1973 — “Вальдес-полукровка" (Valdez il 

mezzosangue), другие названия — 
“Чино” (Chino) и “Лошади Вальдеса" 
(Valdez Horses), Италия-Испания- 
Франция, совместно с Дуилио Ко­
лени.

1974 — “Мак-Кью” (McQ).
1976 — “Орел приземлился” (The Eagle 

Has Landed), Великобритания. 
Фильмография в редакции 

Сергея КУДРЯВЦЕВА
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