
ЛЕГЕНДА: ОБРАЗ

ГАРБОлицо и лики
Авторитетный английский критик 
Александр Уолкер писал в 1980 т )у: 
"В Голливуде были, есть и будут 
только две великие звезды — Грета 
Гарбо и Чарли Чаплин. А другие, на 
первый взгляд не менее знаменитые и 
талантливые, — лишь подданные в 
св и те этих некоронованных королей 
экрана” .

Сфинкс — вот 
образ, чаще 

всего всплы­
вавший в 

статьях о ней. 
Гарбо всегда 
окружала ат­
мосфера тай­
ны. Известно, 

что лишь са­
мые доверен­
ные лица мог­

ли присутст­
вовать на съе­

мочной пло­
щадке, когда 
там работала 

Гарбо.

В еликой звездой Грету Гарбо 
сделало счастливое сочета­
ние многих качеств. Но преж­
де всего -  она была необык­
новенно красива. Огромные 
синие глаза столь необычного 

глубокого тона, что на экране они казались тем­
ными. Нос такой благородной формы, какую 
можно увидеть лишь на портретах царственных 
особ. Нежный рот с верхней губой, изогнутой, 
словно лук Купидона. Высокий чистый лоб. Со­
вершенный овал лица с прелестной ямочкой на 
подбородке. Густые, вьющиеся от природы воло­
сы.
Когда Гарбо приехала в Голливуд, были сделаны 
фотопробы. Результаты оказались потрясающи­
ми. Ее лицо обладало пропорциями, которыми 
руководствовались античные скульпторы, а тело 
соответствовало пропорциям Венеры Милос­
ской. Правда, некоторые ее поклонники утвер­
ждали, что широкими плечами, узкими бедрами и

длинными ногами она напоминала античного 
мальчика. Словом, Гарбо была одинаково хоро­
ша как в роскошном бальном платье с открытыми 
плечами, так и в мужском костюме. Правда, она 
немного сутулилась, но и это придавало особое 
очарование ее облику.
К тому же, Гарбо была превосходной драматиче­
ской актрисой. Эта холодноватая немногословная 
женщина полностью преображалась, когда начи­
нала играть. А играла она по наитию, отказывалась 
от репетиций, потому что могла без всякой подго­
товки изобразить любую эмоцию. Она буквально 
завораживала зрителей накалом эмоций и стра­
стей, идущих, казалось, от самого сердца. Крити­
ки той поры сравнивали ее с Элеонорой Дузе, слу­
жившей эталоном актерского совершенства. 
Однако далеко не всем талантливым и красивым 
актрисам удается пробиться в юлю. Для этого не­
обходим особый пропуск -  фотогеничность. У 
Гарбо она была. Знаменитый голливудский ре­
жиссер Билли Уайлдер писал: "Чудо Гарбо — это 
чудо целлулоида. На пленке ее лицо полностью 
преображалось, становилось ликом звезды, на 
котором зритель пытается прочесть все тайны 
женской души. Эмульсионный слой пленки неве­
роятным образом сообщает плоскому изображе­
нию глубину и таинственность. Случай Гарбо 
это случай рождения звезды на пленке”. 
Существовало еще одно качество, превращав­
шее Гарбо в королеву всех актрис -  ее загадоч­
ность, непохожесть на остальных женщин. 
Сфинкс -  вот образ, чаще всего всплывавший в 
статьях о ней. Гарбо всегда окружала атмосфера 
тайны. Известно, что лишь самые доверенные ли­
ца могли присутствовать на съемочной площад­
ке, когда там работала Гарбо. Перед смельчака­
ми, сумевшими прорваться в святая святых, что­
бы посмотреть вблизи на прекрасную Грету, тот­
час возникали черные ширмы. Живая Гарбо не 
любила посторонних взглядов, но она позволяла 
миллионам зрителей любоваться на свое изо­
бражение.
Гарбо мало соответствовала традиционным 
представлениям о голливудских звездах. Она от­
казалась от замужества, ушла из кино в расцвете 
сил и таланта, не подпускала к себе репортеров. 
Эта загадочная женщина, расположения которой 
добивались самые богатые и влиятельные люди, 
родилась 18 сентября 1905 года под именем Гре­
та Луиза Густафссон, в бедной шведской семье и 
с ранних лет начала работать. Открыл ее режис­
сер Мориц Стиллер, и он же в 25-м привез девуш­
ку в Америку.
Голливуд не случайно называют "фабрикой 
звезд” . Армия художников по гриму, прическам, 
костюмам и свету трудятся над тем, чтобы пре­

вратить обычных исполнителей в кумиров пуб­
лики и властителей дум времени. 20-летняя 

Грета Гарбо сразу привлекла к себе вни­
мание. Самые знаменитые мастера бы­
ли привлечены к созданию ее экранного 
имиджа -  художник по костюмам Адри­
ан, художник-постановщик Седрик Гиб­
сон, знаменитый оператор Уильям Д э­
ниэлс. Они немало потрудились, чтобы 
превратить застенчивую девушку в на­
стоящую божию экрана. Позднее Дэ­
ниэлс (снявший 20 из 24-х фильмов 
Греты) сокрушался: “Это моя трагедия, 
что мне не удалось снять Гарбо в цве­
те".
Один из первых голливудских филь-
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мов Гарбо назывался "Искусительница" (1926), и 
очень точно обозначил будущее амплуа актрисы. 
Ей было суждено стать одной из самых знамени­
тых “фатальных женщин” американского экрана. 
Ее исполнительская манера отличалась богатст­
вом драматических опенков, психологизмом и 
волнующей искренностью.
Роли соблазнительниц превалировали в репер­
туаре Гарбо и после прихода в кино звука. Многие 
звезды были вынуждены покинуть “звучащий" ки­
нематограф, но молодая шведка с блеском вы­
держала роковое для многих исполнителей испы­
тание. Низкий, “усталый" голос Греты только уси­

ливал загадочную притягательность ее героинь. 
Первый звуковой фильм Гарбо “Анна Кристи" 
пользовался таким успехом, что была снята его 
немецкая версия, и актриса приобрела мировую 
известность. Но хотя за счет звука творческий 
диапазон актрисы существенно расширился, ре­
пертуар изменился мало. “Роман" (1930), “Вдох­
новение" (1931), “Сьюзен Ленокс: ее падение и 
возвышение’' (1931), “Мата Хари" (1931), “Какой 
ты меня желаешь" (1932) -  везде Грета продол­
жала исполнять роли роковых обольстительниц. 
Однако она уже не была робкой молодой актри­
сой, безропотно покорявшейся воле студийных

боссов. Если по приезде в Голливуд ей положили 
600 долларов в неделю, то после успеха, выпав­
шего на долю картины “Плоть и дьявол", она по­
требовала 5 тысяч. После долгих споров с опе­
шившим от такого нахальства руководством сту­
дии Грета Гарбо добилась своего и стала с тех 
пор самой высокооплачиваемой актрисой Голли­
вуда. В 32-м она уже настояла на 250 тысячах за 
каждый фильм и выговорила право самостоя­
тельного выбора ролей и партнеров. Благодаря 
этому ей удалось существенно расширить свой 
репертуар.
Картиной, вырвавшей Грету из оков образа роко­
вой соблазнительницы, стала “Королева Христи­
на" (1933). Она явственно показала, что феноме­
нальная эротическая притягательность Гарбо не 
имеет признаков пола. В мужском костюме она 
была едва ли не более привлекательна, чем в 
женском платье.
В начале голливудской карьеры актриса снялась 
в фильме "Любовь" — вольной экранизации ро­
мана Толстого “Анна Каренина". Образ Анны на­
столько увлек ее, что в 33-м она решила повто­
рить его еще раз, значительно усилив трагедий­
ное начало. Вершиной периода увлечения траге­
дией было суждено стать картине “Дама с каме­
лиями", подтвердившей талант Гарбо как вели­
чайшей трагической киноактрисы. И когда крити­
ки сравнивали ее со знаменитой Дузе, в этом не 
было и тени преувеличения.
Однако и эти рамки были тесны Грете. В 38-м она 
снялась в комедии “Ниночка". Роль получилась 
очень удачной, хотя картина и не получила заслу­
женного признания, поскольку поклонники актри­
сы желали видеть ее теперь только в ролях траги­
ческих героинь. Но относительная неудача не 
обескуражила Грету, и эта роль навсегда оста­
лась самой любимой ею работой в кино.
В фильме “Двуликая женщина" Гарбо предприня­
ла еще более энергичную попытку освободиться 
от амплуа трагической героини. Она темпера­
ментно исполняла современные танцы, плавала в 
бассейне, бегала на лыжах и демонстрировала 
тело, освобожденное от одежды. Она хотела быть 
похожей на современных американок. Но люди 
ходят в кино отнюдь не для того, чтобы увидеть 
себе подобных. Они жаждут приобщиться к миру 
высоких страстей. Имя Гарбо значило для них — 
любовь, страсть, страдание, и они не желали ме­
нять своих представлений.
Дважды потерпев неудачу, Грета Гарбо навсегда 
покинула кино. Впрочем, у этого шага существо­
вали более глубинные причины. В  1991 году уви­
дела свет книга Свена Бромана "Гарбо о Гарбо". 
Книга уникальна, поскольку автору удалось “раз­
говорить" великую молчальницу и вырвать у нее 
несколько признаний, которые звучат просто сен­
сационно.
“Я устала от Голливуда, никогда не любила свою 
работу. Бывали дни, когда я просто заставляла 
себя идти на студию. По сути дела я снималась 
даже дольше, чем планировала. Остановиться 
раньше мне не позволял контракт. Я ведь никогда 
не чувствовала себя настоящей актрисой. Меня 
часто приглашали выступить на Бродвее. Но сама 
мысль, что на меня будут смотреть тысячи глаз, 
приводила меня в ужас."
Таким образом, Гарбо просто воспользовалась 
удобной возможностью покончить с делом, кото­
рое ей порядком надоело. Теги более что ее по­
пытки измениться натолкнулись на холодный 
прием.
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В деньгах она не нуждалась, будучи мультимил­
лионером уже в начале 40-х. В умении экономить 
каждый доллар и вкладывать его в дело сказалась 
ее крестьянская закваска. Лишь в 70-е стало из­
вестно, что большая часть торгового центра на 
Родео Драйв в Беверли Хиллз (самой респекта­
бельной части Лос-Анджелеса) принадлежит 
именно Гарбо. Кроме того, ока владела домами в 
Нью-Йорке и в родной Швеции. По совету умных 
друзей, среди которых бесспорно выделялись 
Ротшильды и Онассис, Грета покупала картины. В 
начале 50-х на стенах ее квартиры видели карти­
ны Ренуара, Боннара, Модильяни. Со временем 
коллекция расширялась, но Гарбо не любила по­
казывать ее посторонним.
Итак, Грета Гарбо навсегда покинула Голливуд в 
1942-м . Знаменитая, богатая, независимая, она 
могла делать все, что хотела. А хотела она просто 
жить, не чиня насилия над собой. Новую жизнь 
она качала с экспериментирования с различны­
ми диетами, весьма преуспев в этом. И даже воз­
ник роман с диетологом Гэлордом Хаузером. Но, 
конечно, это был не единственный роман в ее 
жизни.
Еще когда она только появилась в Голливуде, 
мужчины ходили за ней толпами. Самый страст­
ный любовный роман связывал ее с Джоном Гил­
бертом. К моменту встречи ему было 29 лет. а 
Грете -  22. Они везде появлялись вместе, но 
свадьба, о которой много говорили и писали, так 
и не состоялась. Гарбо убежала прямо из-под 
венца. Гилберт вскоре женился (уже в третий 
раз), но продолжал любить вероломную невесту 
(об этом недвусмысленно свидетельствовала 
"Королева Христина”).
Гарбо стали часто видеть в обществе Мерседес 
де Акоста, голливудской сценаристки, известной 
своими лесбийскими наклонностями. Это поро­
дило разнообразные кривотолки, которые уси­
лились после того, как в 60-м Акоста опубликовала 
мемуары, в которых были слова: “Как я могу опи­
сать эти шесть недель, проведенных в горах с 
Гретой? Только шесть недель, но они значат боль­
ше, чем вся жизнь". Гарбо страшно разозлилась 
на Акоста и больше никогда с ней не встречалась. 
Издатели предлагали Акосте опубликовать их пе­
реписку, но она благородно отвергла предложе­
ние и сдала письма на хранение. Их содержание 
станет известно лишь в 2000 году.
В 37-м Гарбо закрутила бурный роман с дириже­

ром Леопольдом Стоковским. Они вместе путе­
шествовали по Европе, скрываясь от преследо­
вавших их журналистов. Но на предложение вый­
ти замуж Грета ответила отказом. “Смешно ду­
мать, что я могу пойти с кем-то к алтарю”, — зая­
вила она журналистам. Тем не менее очень креп­
кая, хотя и неофициальная, связь с промышлен­
ником Джорджем Шли продолжалась около 20 
лет.
Многие поражались, что связывает красавицу- 
актрису с этим невзрачным мужчиной, одетым в 
плохо сшитые костюмы, в то время как его женой 
была знаменитый модельер Валентина. Скорее 
всего, Грете он напоминал Стиплера, бога и на­

ставника ее юности. Всю жизнь она тяготилась 
своей инертностью, пыталась прислониться к 
тем, кто мог подталкивать ее вперед, взять на се­
бя ее заботы. Гарбо передала Шли право распо­
ряжаться своими деньгами, делать вложения, по­
купать антиквариат.
Он завещал Грете почти все свое громадное со­
стояние. Она получила акции бумажной промыш­
ленности, дома в Италии и Южной Франции. 
“Деньги идут к деньгам" -  капитал Гарбо продол­
жал увеличиваться уже даже помимо ее воли. 
Среди любовников Гарбо числился и Сесил Би­
тон — знаменитый фотограф, создавший в 50-е 
годы серию ее фотопортретов, свидетельство­
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вавших о том, что бывшая актриса остается са­
мой красивой женщиной мира. Особая загадоч­
ность этой связи в том, что Сесил был гомосек­
суалистом и сторонился женщин. Когда же в сво­
ей книге Битон имел неосторожность рассказать 
об отношениях с Гарбо, она прекратила с ним об­
щаться, как когда-то и с Акоста. Но с Битоном пе­
ред его смертью она все-таки помирилась.
Со временем квартира Гарбо на 52-й авеню пре­
вратилась в “антикварный магазин". Прекрасные 
картины были запакованы в ящики. Спальня была 
обставлена мебелью XVIII века, но спала она на 
узкой современной кровати. Одевалась, как в не­
кую униформу — мужской жакет или пальто, 
длинный шарф, низко надвинутая на глаза шляпа, 
черные очки, туфли на низком каблуке. Любимым 
времяпрепровождением были пешие прогулки. 
Читала мало, любила смотреть телевизор. В кон­
це жизни пристрастилась к просмотру картин со 
своим участием, но говорила о себе в третьем ли­
це: “Она была хороша...”
В 87-м Грета Гарбо перестала выходить из квар­
тиры. В 88-м перенесла инфаркт. С 89-го 
трижды в неделю она подвергалась диа­
лизу. 15 апреля 1990 года Гарбо сконча­
лась, оставив свое огромное состояние 
дочери брата. Одна из американ­
ских газет закончила свой некролог 
словами: “Умерла бедная Гарбо  -  
несчастная умерла, несмотря на 
все свои миллионы."
Правильнее было бы написать:
"Умерла королева экрана, одна­
ко ее образы продолжают жить, 
заставляя людей удивляться 
тому, как совершенна может 
быть человеческая красота и 
как возвышенны чувства”. Ведь 
о Грете Гарбо помнят и сейчас, в 
год девяностолетия со дня рож­
дения актрисы, и будут помнить 
через десять, и через пятьдесят 
лет. Ровно столько, сколько бу­
дет существовать кинематограф, 
трагичной музой которого она 
была.

Рена КРАСНОВА

Немые:
1922 — “ Бродяга Петер” (Luffar: Peter), реж. Э. Печлер.

1924 — “Сага о Йесте Берлинге” (Gosta Berlings Saga), реж. М. Стиллер.

1925 — “Безрадостный переулок” (D ie Freudlose Gasse), реж. Г.В. Пабст.

1926 — “П оток" (The Torrent), реж. М. Белли.

1926 -  “Соблазнительница" (The Tem ptress), реж. М. Стиллер и Ф . Нибло.

1927 — “Плоть и дьявол” (Flesh and D evil), реж. К. Браун.

1927 — “Лю бовь” (Love), реж. Э. Гулдинг.

1928 — “Божественная женщ ина" (The Divine W om an), реж. В.Ш естрем.

1928 -  “Загадочная леди” (The M ysterious Lady), реж. Ф . Нибло.

1929 — “Рискованная женщ ина" (A Woman o f A ffa irs), реж. К. Браун.

1929 — "Д икие орхидеи” (W ild O rchids), реж. С. Ф ранклин.

1929 — "Единый стандарт" (The S ingle S tandart), реж. Дж . Роберт­
сон.

1929 — “Поцелуй” (The K iss), реж. Ж. Ф ейдер.

Звуковые:
1930 -  “Анна Кристи" (Anna C hristie ), реж. К. Браун.

1930 — “ Роман” (Rom ance), реж. К. Браун.

1931 -  “Вдохновение” (Insp ira tion), реж. К. Браун.

1931 — “Сьюзен Ленокс: ее падение и возвыш ение" (Susan Lenox: Her Fall 
and Rise), реж. P. Леонард.

1931 — “Мата Хари" (M ata H ari), реж. Дж. Ф итцм орис.

1932 — “Гранд-отель" (Grand H otel), реж. Э. Гулдинг.

1932 — “Какой ты меня желаешь" (As You Desire Me), реж. Дж . Ф итцм орис.

1933 — “ Королева Христина” (Queen C hristina), реж. Р. Мамулян.

1934 — “Раскрашенный занавес” (The Painted V eil), реж. Р.Болеславский.

1935 — “Анна Каренина" (Anna Karenina), реж. К. Браун.

1937 — “Дама с камелиями" (C am ille), реж. Дж . Кьюкор.

1937 — “ Победа" (C onquest), реж. К. Браун.

1939 — “Ниночка" (N inotchka), реж. Э. Лю бич.

1941 — “Двуликая женщ ина” (Two Faced W oman), реж. Дж . Кьюкор.
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http://allofcinema.com/mata-hari-mata-hari-1931/
http://allofcinema.com/ninochka-ninotchka-1939/

