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Видеолегенда о том, как светлейший князь Потемкин 
вновь обрел второй глаз

Чур нас! Чур! И в мыслях нет - 
пропагандировать порнографию. 
Но только слепой не увидит, что 
“порно" в нашей жизни с прихо­
дом видео стало обыденностью. 
Элемент быта, как, скажем, туа­
летная бумага: использовал, вы­
бросил и забыл. Такая уж осо­
бенность у порнокино - однора­
зового пользования предмет, все 
по одной схеме, лишь 
исполнители меняются. Да анту­
раж: вчера были в моде сексуаль­
ные странички из жизни римских 
императоров, сегодня - русских 
царей, паче - цариц. Этакие 
выжимки из русской истории с 
эротическим гарнирчиком да 
порнографическим перчиком, да 
с масляной кашкой из имен 
великих и н е  очень, с которых 
бизнеса ради стряхнули архео­
логическую пыль. И свободно гу­
ляют как по мировому, так и по 
нашему черному видеорынку 
“Екатерина - обнаженная 
царица" Скотта Ханта и “Рас­
путин" - Эрнеста Хоффбауэра с 
восходящей порнозвездой Сан­
дрой Нова. Хошь - укороченный 
вариант, поскромнее, то бишь - 
эротический, хошь - полный, где 
все “в натуре".

Мы лично выбрали второй. 
“Екатерину". Но исключительно 
для того, чтобы дать на рецензию 
экспертам. Не психологам, на

сей раз н е  кинокритикам, как 
обычно принято - историкам. 
Отправимся вместе с ними по 
стопам режиссера Скотта Ханта 
к альковным тайнам Ека­
терининского двора.

х х х
Скотт Хант не открыл Америки. 

Эпоха царствования Екатерины 
II - тема в западном кинематог­
рафе не новая. Еще в тридцатые 
годы к ней обратились сразу два 
немецких режиссера: Дж.фон 
Штернберг и П.Циннер. Первый 
снял фильм “Алая импе­
ратрица", второй - “Екатерину 
Великую". Великолепная круто­
бедрая и длинноногая Марлен 
Дитрих в “Алой императрице" 
щеголяла перед камерой в муж­
ском костюме. Эта деталь, 
лишенная на первый взгляд 
эротической окраски, на самом 
деле была замыслена, дабы до­
ставить наслаждение ее мно­
гочисленным поклонницам- 
лесбиянкам. При всем при том 
Штернбергу удалось с психо­
логической убедительностью 
показать процесс превращения 
наивного ребенка Софьи-Авгу­
сты в порочную политическую 
интриганку и убийцу - Ека­
терину.

Чувственная полногрудая пор­
нопримадонна Сандра Нова

тщетно пытается поднять лавро­
вый венок Марлен Дитрих. С 
Екатериной Великой ее роднит 
разве что слабое внешнее сходст­
во. В остальном творцов “Обна­
женной царицы" достоверность 
изображения исторических 
реалий нисколько не заботит. 
Весь сюжет укладывается в хро­
нологические границы от начала 
до конца Пугачевского восстания 
- 1773-1775 годы, - однако в 
титрах исторический консуль­
тант даже не фигурирует. Зато в 
каких красках живописуются

картины всеобщего дворцового 
блуда! Сцены страстной любви 
вдвоем сменяются групповыми, 
гетеросексуальные - гомосексу­
альными. Кульминацией явля­
ется праздник в честь годовщины 
коронации императрицы, надо 
думать, в Зимнем дворце. На 
этом настоящем апофеозе торже­
ствующего свального греха (бла­
гословенного императрицей, ко­
торая милостиво бросает: “Вы 
тут повеселитесь без меня!") 
парадно облаченные, оголенные 
и вовсе голые придворные де-

монстрируют все способы и 
технические приемы “искусства 
любви"...

Очевидно, что образцом для 
"Обнаженной царицы" пос­
лужил известный фильм Тинто 
Брасса “Калигула" (1979 г.). Об 
этом убедительно свидетельству­
ет сцена казни Пугачева. В ней, 
как и в “Калигуле" - кстати, 
совершенно в духе современника 
Екатерины II маркиза де Сада - 
проводится идея о том, что созер­
цание зверских пыток возбужда­
ет сексуальную чувственность. 
Страшные крики могучего бога­
тыря, которого жгут раскален­
ными добела щипцами, вызывает 
у приглашенных на казнь вель­
мож состояние эротической исто­
мы. То, что в действительности 
казнь крестьянского вождя 
происходила не в Петербурге, а 
в Москве, и сама Екатерина II 
на ней не присутствовала, в рас­
чет не берется.

Это, так сказать, “п а р а  кино“ , 
где самодовлеющее значение 
имеют сцены, стимулирующие 
эмоциональную чувственность 
зрителя, а примитивная художе­
ственность призвана лишь це­
ментировать их. Такое кино про­
должает традиции “паралитера­
туры". Примечательно, что в 
России екатерининской эпохи 
она уже процветала. С одной сто­
роны, в то время получали лите­
ратурную обработку народные 
предания, анекдоты об 
исторических лицах. С другой - 
книжный рынок заполонили 
рассчитанные на демократичес­
кого читателя многочисленные 
“гистории", повести и романы - 
оригинальные и переводные, 
перенасыщенные самыми скаб­
резными эротическими сценами,

что разыгрывались в роскошных 
сказочных дворцах какой-нибудь 
волшебницы Светозары или 
“злого гения" Макиса (“Ангола, 
индийская повесть без правдопо­
добия", 1785). Читатель легко 
расшифровывал фантастическую 
экзотику, узнавая в ней жизнь 
российского императорского дво­
ра именно такой, какой она ему 
представлялась.

Разумеется, в Западной Европе 
аналогичный литературный 
ширпотреб пользовался не 
меньшим успехом, и у западного 
читателя, начиная с конца XVIII 
века, складывается свой образ 
русской императрицы. Для него 
Екатерина II - ненасытная лю­
бовница и политическая аван­
тюристка (см. например: 
К.К.Рюльер “История, или анек­
доты о революции в России в 
1762 году"; Ж.Кастера “ История 
Екатерины II, Императрицы 
Российской" и др.).

"Обнаженная царица"
органично вписывается в весь 
этот пласт псевдоискусства. н е  
исключено, что некоторые совер­
шенно невероятные эпизоды 
фильма восходят к каким-то 
литературным основам. Историк 
К.Валишевский, опираясь на ус­
тные источники, сообщает, что в 
последние годы жизни Ека­
терины II при ней “кроме обще­
ства, собиравшегося на малых 
приемах, было организовано дру­
гое, более ограниченное, 
состоящее из двух Зубовых, Пет­
ра Салтыкова и нескольких 
женщин, фамилии которых мы 
предпочитаем умолчать; и когда 
рассказывали о подобных соб­
раниях, то упоминали имя Лес­
боса и к другим знаменитым 
прозвищам Екатерины прибав-

ляли имя Северной Цибеллы 
(напомним, что Цибелла, или 
Кибелла - фригийская богиня 
любви и плодородия, Великая 
Матерь, культ которой отличался 
особо экзальтированными сексу­
альными проявлениями).

Кроме того, о разнузданных 
оргиях в салонах нашей 
столичной аристократии в те же 
90-е годы XVIII века извещает 
такой любопытный литератур­
ный памятник, как “Путе­
шествие двух французов" . В 
фильме есть эпизод интимной и 
очень ответственной подготовки 
“гвардейцев" (или “гладиато­
ров", по выражению А.И.Герце­
на) для императрицы её придвор­
ными дамами в тронном зале. Не 
прямой ли это отголосок светских 
анекдотов того времени о 
деликатной обязанности
фаворитки Протасовой, якобы 
производившей пробу на 
потенцию очередных кандида­
тов?..

Не менее тесно с псев­
доисторической Екатериной II 
ассоциируется эпатажный, не 
без юмора сюжет с молодым го­
рячим жеребцом. Дабы устроить 
светлейшей царице возможность 
испытать интимную близость с 
породистым скакуном, на­
ходчивый придворный мастеро­
вой Шаперников изобретает 
хитроумный станок, за что удо­
стаивается “высочайшей" благо­
дарности. Оба эпизода находят 
параллели в травестийных не­
цензурных поэмах первой трети 
XIX столетия - “Екатериниаде" , 
"Гордом Орле" , принадлежащим 
к русской анонимной “бар­
ковиане".

Советский потребитель культу­
ры слишком доверчив, он привык

верить всему, что ему говорят, 
пишут, показывают. В данном 
случае приходится ак­
центировать: "Обнаженная
царица" полностью соответству­
ет Екатерине мифологической, а 
реальная монархиня, правившая 
Россией с 1762 по 1796 год, от 
героини фильма более чем дале­
ка, да и события ее царствования 
показаны здесь настолько сво­
бодно и условно, что дело часто 
доходит до поразительных несу­
разностей. Уже в одной из пер­
вых сцен мы видим безбородого 
Пугачева, похожего на под­
выпившего цыгана, и его “вой­
ско" - ватагу из нескольких де­
сятков бандитов под красным 
знаменем, одетую на манер 
“дикой дивизии" (в черкески с 
газырями) и вооруженную 
винтовками времен русско-япон­
ской войны.

Цесаревич Павел Петрович 
представлен злобным и 
трусливым маньяком, насто­
ящим исчадием ада, постоянно 
повторяющим “народ меня н е  
любит". В своих сексуальных за­
бавах он нещадно хлещет плет­
кой двух обнаженных фрейлин, 
а вступившегося за девушек 
офицера собственноручно умер­
щвляет пикой, устроив на него, 
как на животное, конную охоту 
с загонщиками.

Исторический двадцатилетний 
Павел был совершенно другим 
человеком. Воспитанный добро­
детельным С.Порошиным, он 
люто ненавидел корыстные зло­
употребления властью и пороч­
ность, отличавшие его мать и ее 
любимцев. Передовые люди го­
сударства связывали с его вступ­
лением на престол большие на­
дежды. В 1778 году велось

следствие по делу поручика 
А.Ф.Мневского и капитана 
И.В.Иванова. Они обвинялись в 
распространении “пасквиля" - 
речи о произволе в судах, взя­
точничестве и незаконных 
действиях судей, якобы произне­
сенной наследником Павлом в 
Сенате. Эта речь нашла отклик в 
дворянских и разночинных кру­
гах. На Павла также рассчиты­
вали его воспитатель и руко­
водитель российской внешней 
политики Н.И.Панин с близким 
ему Д.И.Фонвизиным, когда они 
составляли проект политических 
преобразований в стране - “Рас­
суждение о непременных госу­
дарственных законах" ; проект 
был изложен как манифест буду­
щего монарха.

В значительной части сюжет 
картины построен на истории 
любви офицера по имени

Василий Мирович с придворной 
дамой Марией Головиной. О 
Марии Головиной документы 
умалчивают. Что же касается 
подпоручика Василия Яков­
левича Мировича (1740-1764), 
то он летом 1764 г. совершил 
дерзкую попытку освободить из 
тюрьмы свергнутого еще во 
младенчестве императора Иоан­
на VI Антоновича, за что был 
тогда же - за десять лет до вос­
стания Пугачева! - казнен. Надо 
признать, что экранный персо­
наж унаследовал от своего 
исторического прототипа ге­
роический характер, с той только 
разницей, что подлинный 
Мирович употребил свои до­
стоинства как боевой офицер, а 
Мирович, придуманный авто­
рами фильма - как человек, вер­
ный своей любви, стойко отвер­
гающий все ухаживания и домо-

Реальная императриц* Нигерии* ■ • 
в  разные годы жижи 
(репродукции)

гательства похотливой импе­
ратрицы. Интересными они 
обмениваются репликами: “Ты - 
мерзкая шлюха и противна мне. 
- Заруби себе на носу, глупец, я 
всегда добивалась того, чего же­
лала!"

А вот еще один “герой" - князь 
Таврический Г.А.Потемкин. Как 
известно, императрица почитала 
своего фаворита не только за его 
обходительность и государствен­
ный ум, но и за то особое каче­
ство, которым, согласно римской 
мифологии, отличался бог Приап 
(“Пенис Потемкина был сделан 
по во ле Екатерины для 
назидания обмельчавшему
потомству" в точном размере со 
всеми отличительными подроб­
ностями, с родимым пятном у 
“ствала расширения", - восковой 
розовый слепок и хранился в 
Эрмитаже. Для публичного обоз­
рения недоступен. Об этой 
исторической редкости стало 
известно от А.И.Сомова, дирек­
тора Эрмитажа", - делился

А.М.Ремизов воспоминаниями в 
книжечке “О происхождении 
моей книги о табаке", - Париж, 
1983).
Зато вместо знаменитой 

повязки, прикрывавшей пустую 
глазницу, у фаворита в фильме 
два здоровых глаза: кривой он, 
конечно, был бы не  так хорош! 
Не приходится и говорить о та­
кой мелочи, что звезда По­
темкина взошла лишь в 1774 го­
ду, следовательно, в 1773, кото­
рым, судя по всему, должны 
датироваться события, открыва­
ющие фильм, он столь высокого 
положения при дворе занимать 
не мог.

Кстати, если уж говорить о По­
темкине, то следует критически 
оценить сведения о невероятном 
обилии фаворитов, ему предше­
ствовавших. С будущим князем 
Таврическим Екатерина была

откровенна, как ни с кем другим. 
В своем письме к нему (около 
1774 года) она с поразительным 
простодушием поведала о всех 
своих любовных увлечениях: 
“Ну Госп. Богатырь после сей 
исповеди могу ли я надеится по­
лучить отпущение грехов своих, 
извалишь видеть что не пятнад­
цать. но третья доля из сих (вы­
делено нами) перваго по неволе 
да четвертаго из дешперации
(отчаянья - В.Б., М.О.), я думала 
на счет легкомыслия поставить 
никак не  можно, о трех прочих 
есть ли точно разберешь Бог 
видит что н е  от распутства к 
которой никакой склонности не 
имею и естьлиб я в участь по­
лучила с молода мужа котораго 
бы любить могла, я бы вечно к 
нему не переменилась, беда та 
что сердце мое не хочет быть ни 
на час охотно без любви, сказы­
вают такой пороки людския пок­
рыть стараются будто сие 
произходит от добросердечия..." 
(орфография и пунктуация 
подлинника; см.: Сочинения 
Екатерины II. Сост.
В.К.Былинин, М.П.Одссский. - 
М.: Современник, 1990).

Важно помнить: образ Ека­
терины II давно уже не принад­
лежит только литературе и 
истории; он стал глобальным 
фактом "новомифологического" 
сознания. Как раз на такой тип 
сознания и восприятия и 
ориентирован фильм в целом. 
Думаем, этим все сказано, и пус­
ть о его специфическом содер­
жании спорят любители подоб­
ного рода зрелищ.

Виктор БЫ ЛИНИН, 
Михаил ОДЕССКИЙ, 
историки литературы, 

члены международной ассоциации 
по изучению XVIII века

НЕИЗЪЯСНИМЫЕ 
НАСЛАЖДЕНИЯ

С тех пор, как Пьер Паоло Пазолини 
поставил свой самый, пожалуй, жес­
токий фильм “Сало, или 120 дней Содо­
ма- , прошло 15 лет.*

Он не мог знать, что его фильмы надол­
го переживут его самого. Видео продлит 
им жизнь, реанимировав из небытия 
киноархивов. Видео же донесет их до нас 
через пограничные кордоны, заставив 
ужаснуться и задуматься.

Пазолини лишь прикоснулся к тайне, 
которую задолго до нею пытался раск­
рыть сю  предшественник маркиз де Сад. 
“Сто дней Содома” непосредственно 
опирается на его книги, с той разницей, 
что действие переносится в 1943 год на 
север Италии. Крики и мольбы несчаст­
ных жертв, юношей и девушек, насильно 
и тайно привезенных сюда, оглашают 
стены мрачного готического замка. Идет 
невиданный пир страстей. Юных 
пленников заставляют поедать собствен­
ные экскременты, глотать патефонные 
иголки. С них, с живых, предварительно 
пытанных огнем и железом, сдирают 
скальпы. Палачи безжалостны. Горстка 
аристократов - сливки высшего общест­
ва, взявшие от жизни все, что могли дать 
класть и деньги, пытаются утолить уга­
сающий огонь желания за пределами 
человеческого, достигая удовлетворения 
через см етны е муки себе подобных.
С точ ки  зрения обывателя и садизм и 

мазохизм аномалия. К случаям пере­
верзии, то есть, отклонения, извра­
щения, относит их и традиционная 
медицина. Чтобы в этом убедиться, до­
статочно заглянуть в любой словарь или 
справочник.

Однако подобный подход на самом деле 
не что иное, как проявление все той же 
идеологии тоталитаризма, когда пра­
вильной объявляется одна “генеральная” 
линия, а все остальное - извращение. 
Сошлюсь на “классический” пример так 
называемое “Двенадцать половых запо-

*С ало или 120 дней Содом»* - последний фмльм 
Па з о л ини, полнившийся на экранах уже после его 
смерти. Премьера на долгие месяцы .одержипа 
ласа по цензурным соображениям, как уже не раз 
бывало с картинами этого режиссера, который в 
изображении жизни отнюдь не отличался цело­
мудренностью. Погиб он трагически, при обстоя­
тельствах, очень напоминающих сюжет одного из 
его собственных фильмов. Ои был убит, точнее - 
забит до смерти 17-яетним парнем, утвержда­
ющим, что Пазолини пристал к нему с гомосексу­
альными намерениями. Напоследок убийца еще и 
проехался по телу умирающего колесами его же 
собственного легкового автомобиля. Микельанд­
жело Антониони, узнав о его смерти, сказал: "Иде­
альн ая трагедия во всех отношениях, которую он 
сам предсказал, но не ожидал, что она произойдет 
так скоро".

ведей революционного пролетариата", 
основанные в 1924 году профессором 
А. Зал киндом. Этот “теоретик" отноше­
ния мужчин и женщин рассматривал 
только с классовых позиций. Все осталь­
ное - от лукавого. На самом же деле 
любая точка зрения - политика ли, обы­
вателя ли - претендующая на моно­
полизм, есть неправда. Истина всегда 
сложна, как сложен и противоречив мир 
эротических чувств, предстающий в 
картинах Пазолини, или в "Истории О" 
или в “9 1 /2  недель".

Медикам известно: садо-мазохистский 
комплекс глубоко присущ человеку. 
Помните, у Пушкина:

Все, все. что гибелью грозит,
Для сердца смертного таит 
Неизъяснимы наслажденья...

Это из “Пира во время чумы". В не­
скольких строчках целый философский 
трактат. Поэт рассказал, как рвется 
живое существо к страху, боли, смерти. 
Сравните с любовным письмом госпожи 
“0 “ . героини известного видеолюбите­
лям эротического французского фильма, 
основанного на литературном пер­
воисточнике:

“Все, что приближает меня к болезни и 
к смерти, делает меня верной... Не нуж­
но соглашаться быть богом, если тебя 
пугают обязанности богов, а ведь каждый 
знает, что они не такие уж нежные. Ты 
уже видел меня плачущей. Тебе остается 
полюбить мои слезы. Разве моя шея не 
прелестна, когда она содрогается и 
двигается помимо моей воли от 
сдерживаемого мной крика? И это даже 
слишком верно, что надо брать плеть, 
когда идешь со мной встречаться. И даже 
нс одна понадобится кошка с девятью 
хвостами”.

Уличный хулиган, красавчик Алекс, 
выведенный .на экран Стенли Кубриком 
в “Заводном апельсине" (исполнитель 
главной роли Малькольм Мак Доуэлли 
определенно перенесет часть характера 
от этого типажа в своего “Калигулу") с 
ангельской улыбкой на хорошеньком 
личике насилует женщину и пост, испы­
тывая экстаз от того, как обезумевшая от 
ужаса и бати жертва бьется, трепещет и 
его руках. К “сладкому страданию" 
рвутся персонажи кровавой фантасма­
гории Клайма Баркера и Тони Рэндэла 
“Восставший из ада“ . Возможность за­
глянуть за черту жизни, отведать вкус 
черной ее стороны, испытать боль как 
наслаждение заставляют беспечного 
плейбоя Фрэнка, его любовницу 
Джулию и даже внешне бесстрастного 
ученого, доктора-психиатра Чэннэрда, 
отбросить колебания. Ключ к аду - 
магическая шкатулка с секретом, как в 
Кубике Рубика. Соблазн превыше 
инстинкта самосохранения. Код найден, 
и каждый получит свой персональный

ад: кого-то закуют в цепи, кому-то набь­
ют в череп гвоздей, так что он станет 
похож на ежа, кому-то стальной прово­
локой разрежут лицо, разорвут на части 
в муках, будет просить еще, еще, находя 
в них страшную притягательную силу. 
“И я еще колебался", - восторженно 
воскликнет доктор Чэннэрд, прев­
ратившийся в уродливое чудовище, жер­
тву и палача одновременно.

Это не Пазолини, до философских 
исканий великого мастера “Восставшему 
из ада” как от Земли до Луны, но есть 
определенное кровное родство, есть 
отзвуки идей.
Дело в том. что в каждом из нас (или 

почти каждом) живут зачатки садома­
зохистского комплекса. Многие не реша­
ются себе в этом признаться, но ведь 
знакомы нам такие нормальные с 
общепринятой точки зрения чувства, как 
желание влюбленных раствориться в 
другом человеке, отдать себя в полное 
владение партнера. Очень многие люди 
в половой сфере реализуют свой нераск­
рытой потенциал: мужчина - женский, 
а женщина - мужской. Патовой 
инстинкт у мужчин всегда спаян с аг­
рессией. Так сложилось биологически: 
он обязан сломить сопротивление 
противоположного пола, а ухаживанием 
победы удается добиться н е  всегда. В 
процессе эволюции эти первобытные ка­
чества закрепились и нашли своеобраз­
ное преломление в психологии. Для 
мужчины естественно (и ему приятно) 
быть сильным, преодолевать преграды па 
пути своих чувств, а для женщины есте­
ственно (и для нее это приятно) быть 
слабой и подвластной - иногда силе, а 
иногда и насилию. Не о том ли размыш­
ляет литературная прародительница эк­
ранной “госпожи О“: “Речь идет, конеч­
но, о  боли, но той, которую мазохизм 
способен превратить в удовольствие, о 
страдании, из которого он выделяет с 
помощью одному ему известной химии 
чистую радость.

Какое открытие! Итак, люди наконец 
нашли то. что они с таким усердием 
искали в медицине, морали, философии 
и религиях: способ избежать боли, или 
по крайней мерс ее преодолеть, ее 
понять. Мне удивительно - почему им 
еще не воздали самых больших почестей, 
почему не пригляделись к их секрету?" 
Так что же. разгадка, над которой 

бились маркиз де Сад, его настойчивый 
последователь Пазолини, найдена? И да 
и нет. Источник жизни не имеет дна, и 
нам никогда не испить всех его тайн.

Никита ЗОРИН, психиатр, кандидат 
медицинских наук.

Перевод пи сома госпожи "О" 
Елены Чичневой.
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