
ЭРОТИЧЕСКИЙ ЭКРАН: ПОРОГ ОТКРОВЕНИЯ

К О Р Р И Д А   М Н Е Н И Й  
Между господином и его слу­

жанкой разгорается страстная 
любовь. Обезумев от неутолимо­
го желания, женщина убивает 
своего любовника, который с 
удовольствием принимает
смерть. На протяжении двух ча­
сов зритель не видит на экране 
ничего, кроме одной и той же 
пары, занимающейся любовью, 
не слишком стремясь внести раз­
нообразие в свои забавы.

Что это? Порнография? Нет. 
Фильм известного японского ре­
жиссера Номуе Осима “Империя 
чувств, или Коррида любви“, по­
ставленный французским продю­
сером Анатолем Даманом, вот 
уже тринадцать лет не сходит с 
экранов западных кинотеатров. 
Чем же притягивает он зрителей? 
Об этом рассуждают искусство­
вед и специалист по Востоку.

КИРИЛЛ РАЗЛОГОВ, доктор 
искусствоведения.

“Империя чувств“ сегодня 
классика для истории кино - как, 
скажем, роман “Война и мир“ 
для истории литературы или 
“Джоконда” для живописи, хотя 
такое сопоставление многим мо­
жет показаться кощунственным. 
Тем не менее 13 лет в масштабах 
аудиовизуального искусства эк­
вивалентны векам в искусствах 
традиционных.

В середине 70-х годов западно­
европейскую аудиторию, каза­
лось, уже ничем нельзя было шо­

кировать. Были сняты последние 
цензурные ограничения в подав­
ляющем большинстве промыш­
ленно развитых стран, офици­
ально разрешена порнография, 
хотя она и подчинялась опреде­
ленному экономическому и юри­
дическому режиму. Шокировать 
публику было уже невозможно.

Японский режиссер Номуе Оси­
ма отдавал себе отчет в смелости 
своего замысла. Прекрасно пони­
мая, что найти кинокомпанию, 
дерзнувшую бы финансировать 
постановку на родине, в Японии, 
невозможно, он прибегнул к сво­
им зарубежным связям. Главное 
финансовое бремя взял на себя 
французский продюсер Анатоль 
Даман, известный разнообразны­
ми художественными пристра­
стиями и приверженностью иск­
лючительно к поисковым, интел­
лектуальным, я бы даже сказал, 
к суперинтеллектуальным фор­
мам.

Разницу уровней дозволенного 
в Европе и в Японии в то время 
можно проиллюстрировать сле­
дующим фактом: пленку в Япо­
нии даже не проявляли, чтобы ее 
нс конфисковала таможня, как 
непристойную. Непроявленную 
пленку везли во Францию. Там 
картину и монтировали.

Встал вопрос, где и как показы­
вать. Конечно, ни продюсер, ни 
режиссер - один из крупнейших 
мастеров японского кино средне­
го поколения, к тому времени 
уже знаменитый и широко изве­
стный - не желали похоронить
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плоды своего труда в гетто спе­
циализированной порнографиче­
ской киносети. Премьера состоя­
лась на международном кинофе­
стивале в Каннах. Правда, ди­
рекция кинофестиваля несколько 
перестраховалась: она не допу­
стила картину к участию в кон­
курсе, зато открыла ею второй по 
значению, тоже официальный, 
показ. Фильм произвел впечат­
ление разорвавшейся бомбы, по­
бив все рекорды по количеству 
повторных показов. Пресса в ос­
новном отозвалась восторженно, 
хотя звучали и резко отрицатель­
ные отзывы, утверждавшие, что 
такое недопустимо показывать 
вообще, это не имеет отношения 
к искусству.

Сразу после Каннского фести­
валя продюсер обратился к цен­
зорской комиссии во Франции, 
вынесшей положительный вер­
дикт: фильм не является порног­
рафическим и может демонстри­
роваться в обычных кинотеатрах 
с одним возрастным ограниче­
нием - дети до 18 лет не допуска­
ются. Сразу после заседания ко­
миссии заключение попало на 
стол министра культуры. В этой 
спешке был свой резон. Едва ми­
нистр скрепил бумагу своей под­
писью, отовсюду посыпались те­
лефонные звонки разгневанных 
граждан. Раздавались требова­
ния запустить картину туда “где 
ей место”, то есть - в порногра­
фические кинотеатры, но, оказа­
лось, это юридически невозмож­
но: отнять уже раз данное разре­

шение права не дано. Тогда 
пошли на компромисс, вывесив в 
кинотеатрах специальное пре­
дупреждение. В нем говорилось, 
что хотя отдельные эпизоды мо­
гут показаться выходящими за 
рамки дозволенного, тем не ме­
нее фильм имеет художественное 
значение. В самой Японии он де­
монстрировался без цензурных 
купюр, но с одной достаточно 
существенной поправкой - в тот 
момент, когда на экране появля­
лись половые органы, они при­
крывались облачками, затумани­
вались.

Из стран Восточной Европы 
только Югославия проявила сме­
лость, показав дерзкое творение 
Номуе Осима в рамках “фести­
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валя фестивалей” в 1977 году. 
Вероятно, сейчас в странах Вос­
точной Европы постараются на­
верстать упущенное. И соответ­
ственно встает вопрос, какова 
перспектива “Корриды любви” у 
нас в стране?

Впервые мы увидели ее на ре­
троспективе фильмов Анатоля 
Дамана. Программа отличалась 
остротой, но даже на этом фоне 
она произвела чрезвычайно силь­
ное впечатление, которое иначе 
чем шоковым не назовешь.

Тем не менее сеансы, состояв­
шиеся в том числе и в обычных 
кинозалах, никакого тлетворного 
действия не оказали. Естествен­
но, многие выходили из зала, 
потому что картина тяжелая и 
смотреть ее далеко не всегда удо­
вольствие. Но это уж дело вкуса.

В основе сюжета лежит подлин-

ная история, произошедшая в 
Японии в тридцатые годы. Отго­
лоски ее дошли до многих наших 
соотечественников, живших в то 
время на Дальнем Востоке. Сде­

лать се кинематографическую 
версию - старый замысел режис­
сера, он целиком вписывается в 
традиции японского жизненного 
уклада.

Действие фильма происходит в 
так называемую эпоху Мейдзи, 
завершившуюся поражением 
Японии во Второй мировой войне 
и американизацией японской 
культуры. Эпоху, конечную для 
традиционной культуры страны 
Восходящего Солнца, отмечен­
ную всеми чертами кризиса и 
известного декаданса.

С одной стороны, это время, для 
которого характерен культ импе­
ратора, военной силы, презрение 
к собственной жизни, выразив­
шееся, в частности, в движении 
пилотов-камикадзе. А с другой - 
неистовый культ чувственного 
начала в человеке, по-своему пе­
реворачивающий и традиции ис­
конной японской религии, и 
принципы и установки дзенбуд­
дизма. Осима следует упомяну­
тым традициям и вместе с тем 
выворачивает их наизнанку, пре­
вращает созерцательность дзен­
буддизма в подглядывание. Это 
становится сознательным худо­
жественным приемом, шокирую­
щим традиционных почитателей 
японской культуры, воспринима­
ющих ее только в утонченно эс-

тетском плане и не приемлющих 
жесткого фона секса, крови, эро­
тики, насилия, тесно связанных 
между собой, а он-то как раз и 
составляет жизнь главных персо­
нажей картины. По выражению 
французского философа Жоржа
Батайя, которое могло бы слу­
жить своеобразным эпиграфом к 
фильму: “Эротика - это любовь, 
доведенная до самой смерти”.

Анатоль Даман на некоторое 
время оставил копию для проб­
ных показов в нашей стране. 
Марк Захаров сказал в “Кино­
серпантине” , что пройдет еще по 
меньшей мере пять лет, прежде 
чем такого рода фильм станет 
доступен советскому зрителю. Я 
более оптимистичен. Полагаю, 
что шок от столкновения с ры­
ночной экономикой будет более 
сильным, чем шок от столкнове­
ния с подобными фильмами. И 
уж если с чего-то и начинать 
показ лент, содержащих в себе 
сильные эротические эпизоды, то 
с произведений безусловно высо­
кого класса. Кроме того, будем 
откровенны, если большой экран 
фильм отвергнет, он появится на 
домашнем видео.

АРТЕМ КОБЗЕВ, доктор 
философских наук.

Фильм “Империя чувств, или 
Коррида любви” по своей приро­
де подобен кентавру: одна часть 
его тела - западная, другая - 
восточная, что еще усложняет 
проблему правильного восприя­
тия, поскольку чем дальше на 
Восток, тем чуднее. Синтетич­
ность этой вполне серьезной кар­
тины означает прежде всего ее 
смысловую многослойность. От­

ДЗЕН - япон. название школы буддизма маха- 
яны, сформировавшееся в древнем Китае. Наивыс­
шего расцвета достиг в период Муромагги (14-16 
вв.). Стал своеобразной "философией жизни", ока­
завшей существенное влияние на стиль мвшления, 
образ жизни и деятельность средневековых япон­
це. В 20-е годы XX веха это религи озно-ф илософ­
ское учение получило известность в странах Запада.
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кинем сразу как ненужную 
упаковочную шелуху самый по­
верхностный “клубничный” 
слой, который строгие, но мало­
грамотные таможенники и дру­
гие предержащие лица могли бы 
официально или полуофициаль­
но (все-таки перестройка, чем. 
черт не шутит!) назвать порног­
рафией. Несмотря на очевидную 
рискованность многих сцен, пе­
ред нами прекрасный пример эк­
ранизированной для западных 
эстетов эротической японской 
притчи.

О запрограммированности сю­
жета на западного зрителя сразу 
сигнализирует слово “коррида” в 
ее названии. Нетрудно догадать­
ся, что на этом уровне правят бал 
фрейдистские символы и мифы. 
Так, звучным рефреном по всей 
картине проходит символическая 

пара: нож и фаллос. Героиня с 
одинаковой легкостью и руками, 
и губами берет и то и другое, 
испытывая их твердость, остроту 
и опасность (в одной из сцен 
фаллос буквально творит крова­
вое дело во время менструации), 
и в финале обе сущности душе­
раздирающе сливаются воедино в 
экстатическом акте усекновения 
детородного уда.

Этот финал, пугающий ирраци­
ональностью животной стихии 
или какого-то тайного оргасти­
ческого ритуала, в духе описан­
ного А.И.Куприным в “Сулами­
фи“, намечен уже в первых кад­
рах: героиня впервые
сталкивается со своим будущим 
любовником, держа в руке нож, 
которым хотела зарезать такую 
же, как она, служанку из-за ос­
корбительного слова в ее адрес. 
Перефразируя классика, можно 
сказать, что нож, занесенный в 
первом действии, вонзился в по­
следнем.

Вся эта кровавая коллизия в 
духе Зигмунда Фрейда являет со­
бой борьбу и единство Эроса и 
Танатоса, иными словами - Люб­
ви и Смерти. Есть разные ответы 
на вопрос: какое из этих начал 
сильнее. Например, “отец всех 
народов”, как бывший семина­
рист, утверждал, что “любое 
(именно так! - И.К.) сильнее 
смерти”. Однако Номуе Осима 
блестяще доказывает, что лю­
бовь и смерть не просто близне­
цы-братья, идущие рука об руку 
по жизни, но суть единое.

На романтическом уровне такой 
исход фильма можно было бы 
трактовать как своего рода пара­
доксальную фазу предельной, 
или даже запредельной любви, 
когда достигнут ее абсолютный 
апогей и полное блаженство. 
Сколь-либо длительное сущест­
вование в этом состоянии невоз­
можно, а утрата его делает даль­
нейшую жизнь бессмысленной. 
Иными словами, здесь можно ус­
мотреть стремление абсолютно 
счастливых любовников остано­
вить прекрасное мгновение, уме­
рев в нем.

Однако подобная интерпрета­
ция главной сюжетной загадки 
не достигает основной глубины, 
хотя бы потому, что ей соответ­
ствует иное, классическое для 
Дальнего Востока разрешение 
коллизии: двойное самоубийство 
влюбленных. Почему же героиня 
осталась жить, хотя эта жизнь 
стала для нее не только метафо­
рически, но и буквально безуми­
ем?

Ответ на данный вопрос вскры­
вает самый глубокий смысловой 
слой фильма, связанный со спе­
цифически дальневосточным, в 
своем истоке - китайским, пони­
манием сексуальности и ее кос­
мической роли. Согласно этой
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мировоззренческой теории, воз­
никшей более двух тысяч лет то­
му назад, взаимодействие жен­
щины и мужчины аналогично 
взаимодействию противополож­
ных космических сил “инь” и 
“ян”. Каждая из них стремится к 
энергетическому доминирова­
нию. Поэтому даже в любовном 
соитии мужчина или женщина 
могут похищать друг у друга 
жизненную силу, имеющую 
вполне материальный характер и 
воплощающуюся, в частности, в 
семени.

Именно такая телесно-чувст­
венная борьба за жизненную си­
лу и составляет коренную подо­
плеку экзотической любовной 
драмы, запечатленной в фильме. 
Изначальные лесбийские притя­
зания героини, намекающие на 
присутствие в ней мужского на­
чала, в дальнейшем проявляются 
в чисто мужской агрессивности и 
стремлении доминировать в от­
ношениях с партнером. В первые 
минуты она выступает как слу­
жанка, но затем совершенно ов­
ладевает своим бывшим господи­
ном, содержа его и распоряжаясь 
не только его чувственностью, но 
и самой жизнью. Овладев его ду­
шой и телом, она захватывает его 
дыхание и пьет его семя, что, по 
дальневосточным представлени­
ям, разные формы одной и той же 
пневменной энергии.

Соответственно обратная транс­
формация происходит на экране 
с героем. Сначала он предстает 
как господин, полный хозяин по­
ложения, хотя и пассивно отдаю­
щийся своей жене, что свиде­
тельствует о наличии в нем жен­
ского начала, а затем постепенно 
превращается в слепое орудие 
коитуса в руках новой госпожи - 
бывшей служанки, господство

которой закрепляется символи­
ческим бракосочетанием. Феми­
низированность внешне вполне 
мужественного героя недвусмыс­
ленно выражена в следующем об­
разе: он идет в сторону, противо­
положную движению отряда сол­
дат, олицетворяющих
воинственную мужественность.

Короче говоря, маскулинизиро­
ванная героиня торжествует чув­
ственную победу над феминизи­
рованным героем. Но победа ока­
зывается пирровой, поскольку 
оборачивается абсолютным ис­
черпанием покоренного энерге­
тического источника. Полное ов­
ладение становится полным по­
глощением. То есть - 
уничтожением, что, следуя этой 
неумолимой логике, и осуществ­
ляет героиня, убивая отдавшего­
ся ей мужчину. Испив же чашу 
до дна, исчерпав до капли могу­
чий источник собственной чувст­
венности и жизненности, она ут­
рачивает смысл дальнейшего су­
ществования. Сходит с ума, 
совершая кровавую мистерию 
фаллического культа, имеющего 
глубокие корни в японской эро­
тической традиции.

Разумеется, вскрытая нами схе­
ма расцвечена в фильме массой 
тонких деталей, которые надо 
видеть, а не пересказывать. По­
разительно, что граничащая с 
грубостью простота нравов, свой­
ственная японскому быту, здесь 
воспринимается как утонченная 
эстетская игра. Но за колорит­
ным флером экзотического эсте­
тизма чувствуется плотный нату­
рализм сексуальной космологии.
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