
В ПОГОНЕ ЗА ЗВЕРЕМ
Пресловутая безжалостная 
«русская мафия» стала 
навязчивым мотивом 
криминальных картин, 
боевиков и даже 
фильмов катастроф. 
«Русские» не сходят 
с мейнстримовского 
экрана США. В ленте 
шотландца Майкла Кейтон- 
Джонса именно русские, 
оказывающиеся по разные 
стороны правосудия, 
инициируют к действию 
жестокого убийцу 
по кличке Шакал 
в исполнении Брюса Уиллиса.

Х
ельсинки . М онреаль. 
Ваш ингтон. Москва. 
П ронзительная го л у ­
бизна В еликих Ам ери ­
канских озер. Легко  
преодолевая погр а ­

ничные кордоны, меняя внеш ­
ность  и манеры, с континента 
на кон тин ент движ е тся  с ц и ­
ничными планами реализации 
см ертельного  заказа тр а н сн а ­
циональный киллер без имени. 
Его никто не знает в лицо. Он, 
владея «правом на уб и й ств о », 
никого не оста в ля е т в живых. 
У слуги  Ш акала с то я т дорого , 
проф ессионализм  необычайно 
высок. К сотрудничеству с ним

прибегаю т все м огущ ествен ­
ные организации мира: тайные 
и явные, государственны е и 
корпоративные, от КГБ до  р ус ­
ских м афиозо, обустроивш их 
себе гнездо  в Порво, м алень­
ком финском городке-пам ятни ­
ке архитектуры . Задача Ш ака­
ла  —  уб и ть  и исчезн уть . П о с ­
редником с заказчиками с л у ­
ж ит только говорящий компью­
тер . О руж ие —  самое совре ­
менное, поражаю щ ее цель с 
огром ного расстояния, управ ­
ляем ое по м обильном у те л е ­
ф ону, с помощью ноутбука  и 
чувствительной  оптики , уже 
опробованное на живых мише­
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нях и не дающее ни малейшего 
шанса для  выживания. Сам 
Шакал — безжалостная машина 
убийства  без идеи, без нена­
висти, без необходим ости. Ци­
ничное соверш енство безвре­
менно настигаю щ ей См ерти. 
Возможно ли противостоять та ­
кому чудовищу?

В погоню за зверем ус тр е м ­
ляю тся зам еститель  руководи ­
теля  Ф БР, бывший ирландский 
те р р о р и ст и женщ ина-м айор 
М ВД с обожженным лицом. 
«Универсального со лд а та » вы­
слеживаю т, чтобы уничтож ить, 
одержимые проф ессионалы . 
Соверш енство коллектива про­
тив соверш енства индивида — 
«крепкого орешка», «гер оя -оди ­
ночки». И все же финальное 
противостояние происходит 
только  м ежду двумя антагони ­
стам и. О дин на один. Лицом  к 
лицу. У персонажа Гира есть из 
чего вы стрелить в «многоликого 
Януса» — антигероя Уиллиса . У 
них своя история на двоих, 
давние личные счеты . Шакал 
нанес болезненные, незажива­
ющие раны.

Банальный, отработанны й в 
нюансах сю жет, воскреш ает в 
памяти и «На линии огня» 
(К линт И ствуд  против Джона 
М алковича), и «С хв а тку» (Р о ­
берт Де Ниро против Аль Пачи­
но), и недавние «Б ез лица» 
(Джон Травольта  против Нико­
ласа Кейджа) и «С в я то й »... 
Жанровая уб е ди те льн о сть  за ­
ключена не в сю жете. Глав ­

ное — ж есткое противостояние 
двух харизм атических ф и гур  с 
привлекательны м и д о с то и н с т ­
вами и даже с обаянием. Что и 
предлагается зрителю  в избы т­
ке, благодаря актерском у м ас­
те р ств у Брюса Уиллиса  (он пе­
ревоплощ ается в латиноса  и 
гом осексуалиста , канадца -ры ­
бака и столичного полицейско­
го) и и нтеллигентной  мягкости 
Ричарда Гира, выступающ его в 
неожиданном амплуа фанатика 
из ИРА.

А русские, модные в совре ­
менных сценариях-коктейлях, 
обречены бы ть лиш ь с а д и с ти ­
ческими злодеям и, разрубаю -

щими головы провинивш ихся 
антикварным топором, продаж­
ными чиновниками МВД на 
служ бе у отечественной «коза 
ностра» и идущими на героиче­
ски -ж ертвенное заклание «ав ­
томатами без имени», но с

майорским званием и вырази­
тельной  в своей простоте  ф а ­
милией Козлова. Намек на лю ­
бовные темы иссуш ен с о б с т ­
венной ненужностью в фильм е- 
действии. Психологические д е ­
тали  сведены на нет о тр а б о ­
танностью  туповатой жанровой 
схемы.

Впечатляю т лиш ь те хн иче ­
ские изыски бессты дно дем он­
стрирую щ его себя цивилизо ­
ванно-технократического общ е­
ства да  актерская це леустр ем ­
ле н н ость  главных и сп о лн и те ­
лей, которым есть  где развер­
нуться. Такие картины и сущ е ­
ствую т только  ради встречи с

новым имиджем знакомого л и ­
цедея, лю бимой звезды . Все 
внимание обращено на мастер­
скую п ластику игры. О ттенки 
разыгранных переживаний на­
кладываются на уже известные 
образы. Перед нами на экра­
не — персонажи вне фильмов и 
времени, действую щ ие лиш ь в 
памяти и воображении б ла го ­
дарного зрителя-кином ана, у з ­
наваемые актерские личины 
(прежде всего Брюса Уиллиса), 
впечатляющие в своей вырази­
тельности  уже вне зависимости 
от рассказанной нам истории.

Антон МАЗУРОВ

Т Е К У Щ И Й

«Ш АКАЛ»
(The Jackal)

США, Mutual Film Company/ 
Universal Pictures, 1997. 

Режиссер Майкл Кейтон-Джонс.
В ролях: Брюс Уиллис, Ричард Гир, 

Сидни Пуатье, Дайэн Венора.
По шестибалльной системе — **.
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