
СКОТТ СКОТТУ РОЗНЬ!
Английские режиссеры Ридли и Тони Скотт — родные братья. 
Правда, в это трудно поверить — настолько они отличаются друг 
от друга не только по художественным пристрастиям, но прежде 
всего по уровню этой самой художественности, по силе таланта, 
по масштабу кинематографического мастерства.

Конечно, Тони Скотта не назо­
вешь непрофессионалом или вов­
се бездарью — громадный зри­

тельский успех его фильмов «Абсолют­
ное оружие», «Полицейский из Бевер­
ли-Хиллз II», «Дни грома», «Послед­
ний бойскаут» свидетельствует о спо­
собности режиссера чутко улавливать 
меняющуюся конъюнктуру рынка (хо­
тя в случае с «Местью» — полный 
провал), а амбициозные эстетские по­
туги в «Голоде» обнаруживают рафи­
нированность создателя и знакомство с 
высокой культурой. Тони Скотт вполне 
мог бы считаться приметным режиссе­
ром, выделяющимся среди менее даро­
витых коллег.

Однако еще Ридли Скотт, который, 
не являясь «чемпионом кассы» (самая 
успешная в этом отношении лента — 
«Чужой» с показателем в 40 миллионов 
долларов прокатной платы), признан 
во всем мире как уникальный творец со 
своеобразной визуальной фантазией, 
делающей его непохожим ни на кого в 
современном кинематографе. А глав­
ное, его художническая репутация вы­
соко котируется именно среди собрать­
ев по профессии. Даже менее коммер­
чески удачные картины («Легенда» и 
«Тот, кто меня бережет») не поколеба-
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ли мнение о том, что Ридли Скотт — 
редкостный стилист, подлинный поэт 
экранных образов, тончайший живопи­
сец, своего рода Тернер искусства ки­
но.

И вот в сравнении со старшим бра­
том Тони Скотт безнадежно проигры­
вает, кажется жалким ремесленником, 
клепающим рекламно-видеоклипную 
продукцию на потребу невзыскатель­
ной публики, который в погоне за эф­
фектными кадрами, впечатляющими 
по отдельности сценами сводит без того 
немудреный сюжет к абсолютному 
примитиву: Джон любит Мэри (и само­
леты, гоночные машины, бейсбол — 
ненужное зачеркнуть). Парадокс за­
ключается в том, что Тони следовал по 
стопам Ридли, который несколько лет 
снимал рекламные фильмы (всего 
3000!) и даже основал свою киноком­
панию по производству подобных лент. 
Но если младший из Скоттов вынес из 
этой практики умение упаковывать 
рассказываемые истории в красивые 
обложки, обманывать доверчивых по­
купателей внешним блеском и лоском 
предлагаемого товара, то старший 
(кстати, как многие из нового поколе-

ния английских режиссеров — Элан 
Паркер, Хью Хадсон, Эдриан Лайн) 
научился лаконизму и концентриро­
ванной образности мышления, способ­
ности вкладывать дополнительный 
смысл в, казалось бы, простую форму 
повествования, доступную для понима­
ния миллионов. Ридли Скотт так гово­
рит о рекламном кино: «Там можно 
приобрести то, что ни одна школа не 
сможет вам дать — чувство, против 
которого нужно бороться... Реклама 
позволяет создавать что-то новое, экс­
периментировать, я абсолютно свобо­
ден, когда снимаю для рекламы, меня 
никто не беспокоит, потому что в ос­
новном я выбираю то, что хочу, рекла­
ма — необходимое условие для того, 
чтобы не расслабляться».

Работы Тони Скотта (за исключени­
ем чересчур многозначительной, наме­
ренно усложненной и запутанной кар­
тины «Голод», заставляющей пона­
прасну разгадывать несуществующую 
загадку), в общем, тавтологичны, одно­
мерны, исчерпываются буквально. 
Ленты Ридли Скотта (в том числе са­
мая бесхитростная и поверхностная — 
«Черный дождь») всегда имеют скры-
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тый план, иносказательный подтекст, 
что позволяет воспринимать их отнюдь 
не однозначно. Подобно Стивену 
Спилбергу, лидеру суперзрелищного 
кино, он выстраивает многослойное, 
разносмысловое, ориентированное на 
различную аудиторию зрелище, силь­
нее подчеркивая визуальный ряд, на­
сыщая звуковую партитуру изыскан­
ными музыкальными цитатами, что от­
части перекликается с постдекадент­
скими и постмодернистскими поисками 
американца Дейвида Линча или англи­
чанина Питера Гринауэя. Художест­
венное прошлое старшего Скотта (он 
изучал изобразительное искусства, в 
том числе в Королевском колледже ис­
кусств, работал художником на Би-Би- 
Си), безусловно, сказывается в его ис­
торических, фантастических да и со­
временных фантазиях, проявляясь в 
причудливой стилистике, цветовом и 
светотональном решении, особой пла­
стике киноизображения.

В то же время Ридли Скотт, еще в 
юности сиявший на пленке 16 мм ко­
роткометражный фильм «Мальчик на 
велосипеде» (в главной роли — Тони 
Скотт), не мог обойтись без влияния 
английского «свободного кино» и «ки­
нематографа рассерженных» с их ори­
ентацией на документальную манеру и 
социально-критический пафос, прошел 
школу телевизионных сериалов, поста­
вив в середине 60-х годов несколько 
картин из серий «Автомобили «Зед» и 
«Осведомитель». Внимание к точным 
подробностям, детальное и дотошное 
воссоздание самой невероятной, приду­
манной среды обитания помогают убе­
дительному и покоряющему воплоще­
нию мира фантастического будущего в 
лентах «Чужой» и «Бегущий по лезвию 
бритвы». А наиболее явно подспудное 
стремление этого режиссера к яркому 
бытописательству, не лишенному, 
впрочем, романтически-символическо­
го значения, раскрылось в фильме 
«Тельма и Луиза», где он по-хогартов­
ски живописует нравы и поступки со­
временных американцев, обнажает из-

нанку благополучной и беспечной жиз­
ни в рамках традиционного «кино до­
рог» и исподволь подводит зрителей к 
необходимому пониманию вроде бы 
безрассудного финального порыва двух 
героинь в неотразимую бездну!

Мне кажется, что именно в «Тельме 
и Луизе» да в космическом «фильме 
ужасов» «Чужой» непредумышленно 
проявляется то, что Ридли Скотт, по 
сути, — неисправимый поэт, воспаря­
ющий над реальностью (это гораздо 
очевиднее выражено в «Дуэлянтах» и 
«Легенде», по-своему — в картинах 
«Бегущий по лезвию бритвы» и «Тот, 
кто меня бережет»). Старательно рисуя 
американскую действительность нача­
ла 90-х годов XX века или пугая нас 
страшными модификациями, омерзи­

тельными превращениями инопланет­
ного существа в отдаленном будущем 
где-то в бескрайнем космосе, он на 
самом деле постоянно помнит о своей 
философской сверхзадаче, прорыве 
сквозь быт или фантастический кош­
мар в некие сверхдуховные сферы. 
Причем финалы лент производят, как 
минимум, двойственное впечатление. 
Самоубийство Тельмы и Луизы выгля­
дит как победа над жестокими и жут­
коватыми преследователями, как воз­
несение на небеса. Уничтожение жен­
щиной-офицером Рипли внеземного 
чудовища радует лишь первое мгнове­
ние — ведь будучи выброшенным в 
космос, Чужой, разлетевшись на мири­
ады частиц по Вселенной, вполне мо­
жет попасть на Землю и регенериро-
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ваться. Криминальная мелодрама пре­
вращается в горестную оду, «фильм 
ужасов» — в антиутопию-предостере­
жение. Словно из иных пределов, автор 
благовествует или пророчествует, а 
именно — иносказывает, выявляется 
новый смысл.

В «Бегущем по лезвию бритвы» он 
сопрягает стиль типичного «черного 
фильма», фантастического боевика с 
давней легендой о бунте машин против 
создавших их людей, но задается со­
вершенно неожиданным вопросом: где 
грань между человеком и роботом, ре­
пликантом? Имеет ли право гомо сапи­
енс на презрение к искусственному че­
ловеку, тем более на его физического 
уничтожение? Футуристический пол­
ицейский, истребитель роботов Декар 
отказывается от своей истребительной 
миссии и бежит вместе с прекрасной 
девушкой Рейчел (так нелегко сми­
риться с тем, что она — уникальный 
андроид нового поколения) прочь из 
удушающей атмосферы Лос-Анджеле­
са 2019 года — в другие дали, кажущи­
еся приобретенным раем для Адама и 
Евы из будущего, причем Ева — по­
рождение человеческого разума, а не 
производное от ребра Адама. Короткая 
счастливая жизнь с репликанткой вда­
ли от сумасшедшей технократической 
цивилизации предпочтительнее во 
много раз, чем долгое существование в 
так называемом человеческом обще­
стве, похожем больше на ад. Бегство 
наугад приносит редкостное чувство 
освобождения, поскольку видится как 
полет (кстати, в английском языке сло­
во «flight» означает и поспешный по-

бег, и полет). Между прочим, финаль­
ные стоп-кадры картин «Бегущий по 
лезвию бритвы» и «Тельма и Луиза» 
перекликаются — герои застывают как 
бы на лету, в последнем устремлении 
вовне и ввысь.

Рай и Ад, Свет и Тьма, Добро и Зло 
в той или иной форме борются друг с 
другом в фильмах Ридли Скотта. Ко 
будучи представленными сами себе, 
почти как отвлеченные понятия в фи­
лософской сказке «Легенда», они не 
были восприняты многими зрителями и 
даже критиками, раздраженными этой 
«абсолютно пустой фантазией». Лента 
действительно безумна, красива, поэ­
тична, лирична, оправдывает манеру

возвышенной легенды, искрометной 
феерии, величественного сказа о дале­
ких временах, когда люди, единороги, 
эльфы, феи, злые чудовища и сам Дья­
вол, как Князь Тьмы, существовали на 
равных, вступая в поединок за то, что­
бы прервался или продлился Вечный 
Свет. Самая лучшая сцена — кульми­
национная схватка с Сатаной (потря­
сающие грим Роба Боттина и маска, 
неожиданно красный цвет в его обли­
ке!), восхищающая и спецэффектами.

Но наслаждаясь визуальным пиршест­
вом и прощая режиссеру некоторые 
ритмические сбои в середине действия, 
малоудачную характеристику «звезд­
ного мальчика» и его роли в спасении 
единорога и помощи юноши Джеку в 
поиске возлюбленной Лили, неизбеж­
ную сентиментальность, даже притор­
ность сказочного сюжета о безусловной 
победе Добра, все-таки невозможно не 
оценить по высшему счету, помимо вы­
дающихся формальных экспериментов 
автора, и его убежденность поэта в биб­
лейской истине: «И свет во тьме светит, 
и тьма не объяла его». А этим светом 
для людей является жизнь.

Ридли Скотт — философ жизни, ко­
торая побеждает смерть, певец челове­
ка, преодолевающего все напасти на 
своем пути к мечте или истине. Не 
случайно самый последний грандиоз­
ный фильм этого режиссера после дол­
гих раздумий был назван в конце кон­
цов так: «1492 — Покорение рая». Де­
ло не только в том, что необходимо 
было как-то «откреститься» от парал-
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дельного проекта тоже о Христофоре 
Колумбе, великом мореплавателе и 
первооткрывателе. Автор версии с Же­
раром Депардье в главной роли уже в 
интервью во время съемок заявлял о 
том, что мало интересуется самим пу­
тешествием через Атлантику, случив­
шимся пятьсот лет назад. Его волновал 
и привлекал человек, «первый астро­
навт», по остроумному определению 
режиссера, решившийся именно на за­
воевания для европейской цивилизации 
потерянного ею рая (что спустя семь­
десят пять лет после негаданного от­
крытия Америки стало темой аллегори-

ческой поэмы «Потерянный рай» анг­
личанина Джона Милтона). Эпоха 
позднего Ренессанса, грядущие буржу­
азные революции в Европе, с которых 
ведут отсчет новые исторические вре­
мена, постижение мира во всей полноте 
и объемности, буквально — округлости 
«ищешь Индию, найдешь Америку»), 
все это, как и, смею думать, другие 
давние, настоящие или будущие пери­
оды в развитии человечества, занимают 
Ридли Скотта настолько, насколько

они служат фоном для непрекр^щаю- 
щихся поисков человеком и человече­
ством неких скрытых законов Бытия, 
основы всего сущего. Вкусив плода с 
древа познания, изгнанный из рая хо­
чет вернуться — но не в раскаянии, а 
с жаждой новых знаний, раскрытия 
еще неведомых тайн, выяснения собст­
венной идентичности и цели существо­
вания человеческого рода, самой жизни

на Земле и далеко за ее пределами, во 
Вселенной и в неизвестной Бесконеч­
ности.

В этом смысле творчество старшего 
Скотта вполне сопоставимо с кинооот­
кровениями другого философа-бунта­
ря, формалиста в области зрелищ, аме­
риканца Стенли Кубрика, который вот 
уже тридцать лет на удивление предпо­
читает работать в Великобритании. 
(Ридли Скотт хоть и снимает чаще все­
го в США, любит монтировать и озву-

чивать тоже в Лондоне). Кинематогра­
фическое неистовство наряду с подчас 
холодным, рассудочным выстраивани­
ем своих художественных конструк­
ций, все эти виртуозные панорамы, не­
ожиданные ракурсы, странные по цве­
ту, немыслимые по освещению кадры, 
страсть к причудливым декорациям, 
сотворению перед камерой, а затем на 
экране как бы новой реальности, более

впечатляющей, действующей уже на 
подсознание, — не чудачество гениев, 
не амбициозные комплексы создате­
лей, мнящих себя демиургами, и даже 
не игривый полет фантазии подлинных 
авторов, остающихся самими собой при 
реализации чужих сочинений всевоз­
можных жанров и стилей. Все подчине­
но одной идее, проклятым толстовским 
вопросом, мучающим любого истинно­
го художника: «Где я? Кто я?»

Достаточно вспомнить, как одержи-
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мо, исступленно ищут ответа на нераз­
решимые сомнения репликанты и их 
истребитель поневоле из «Бегущего по 
лезвию бритвы», вроде бы беспечные, 
взбалмошные, эмансипированные де­
вицы из «Тельмы и Луизы». Схватка со 
Злом в «Чужом» и «Легенде» призвана 
проявить сложную внутреннюю борьбу 
человека с собственными страхами и 
неуверенность в себе, а одновременно 
обнаружить его неудержимую, почти 
бессознательную тягу к Неизвестному, 
непознанному и запредельному. И в 
криминальных по сюжету лентах «Тот, 
кто меня бережет» и «Черный дождь» 
герои в опасной ситуации (не будем 
пугать словом «экзистенция») пережи­
вают кризис былых ценностей и обре­
тают на миг или в надежде на будущее 
утраченное душевное равновесие во 
внезапной любви к охраняемой свиде­
тельнице, в непредусмотренном друже­
ском участии того, кто казался чужим 
хотя бы по своей национальности.

Мотив поединка, дуэли с самим со­
бой, ближним своим, дальним незна­
комцем, персонифицированным Дьяво­
лом или неуловимой враждебной мате­
рией неизвестного происхождения за­
кономерно трансформируется — и уже 
доминирует мысль о самопознании и 
постижении всего, что находится по 
эту и по ту стороны реальности, словно 
вне времени и пространства. И направ­
ляясь в космический Ад, в подземный 
мир Князя Тьмы, сталкиваясь с мрач­
ными, губительными явлениями на 
Земле, пребывая под угрозой смерти, 
персонажи Ридли Скотта будто броса­
ют вызов самой Вечности, стремясь об­
рести бессмертие души, возвышаясь 
над бренным миром. Они на самом деле 
покоряют рай, а не ждут Господней 
милости. Дуэлянты, бунтари, послед­
ние индивидуалисты, непреклонные 
личности не могут не вознестись на

спасительные небеса, даже «смертью 
смерть поправ». Взлетает голубь белый, 
свет прорезывает тьму, упоение летя­
щих над землей...

А вот супермены Тони Скотта, лихо 
носящиеся в небе и на земле, «вечные 
бойскауты», не теряющие своего маль­
чишеского задора, явные авантюристы 
по натуре, которые, так сказать, и жить 
торопятся, и чувствовать спешат, поче­
му-то не производят впечатления геро­
ев, устремленных в горние сферы. Они 
вовсе нс знают, что это такое, посколь­
ку ими владеют приземленные интере­
сы, а покорение рая видится в преуспе­
вании, благополучии, материальном 
достатке, житейском удовлетворении, 
осуществлении всех насущных потреб­
ностей, включая утомляемые тут же 
чувства. Персонажам младшего Скотта 
ведом постоянный голод — но не на 
бессмертье, высшую истину, смысл су­
ществования, а на жизнь как на энер­
гетическую субстанцию, подпитываю­
щую животный организм, дающую ему 
возможность для выживания, Они оза­
бочены проблемой именно выживания, 
приспособления к окружающей среде, 
борьбой за продление своего жизненно­
го цикла. Вампиры по природе и по 
житейской необходимости неустанно 
всасывают в себя живительные соки 
действительности, приводя к разруши­
тельным последствиям, сея вокруг 
смерть, в том числе преследуя вроде бы 
благие цели.

Претенциозный опыт философского 
«фильма ужасов», решенного в стили­
стике видеоклипов, эффектных шоу- 
номеров, а именно картина «Голод», 
созданная до американских боевиков и 
стоящая особняком в кинокарьере 
удачливого искателя приключений на 
современном Дальнем Западе, тем не 
менее точно выражает глубинную суть 
пристрастий своего автора, который

стремится вдоволь, сполна получить от 
жизни все, что он хочет. Потешив са­
молюбие ролью загадочного интеллек­
туала со вкусом к классическому ис­
кусству, поп-арту, дешевому кичу и 
скандальному эпатажу вместе взятым, 
Тони Скотт легко и без зазора вписался 
в массовую культуру, для пущей при­
влекательности визуализируя про­
стенькие мелодраматические, комедий­
ные или приключенческие историйки, 
придавая им «попсовый» вид, всячески 
раскрашивая и принаряжая, делая удо­
боваримее для зрителей.

Цветастая, гиперболизированно эф­
фектная, несоразмерно и безвкусно 
аляповатая, сверхдостаточная зрелищ­
ность, маньеристски использованная в 
мистическом сюжете о красивой жен­
щине-вампире, которая поддерживает 
в себе жизнь благодаря свежей крови 
своих спутников-партнеров-любовни­
ков на протяжении нескольких столе­
тий, становится совершенно рекламной 
по духу, открыточно-роскошной, глян­
цевой, искусственной, высосанной из 
пальца (ох уж этот голод!): зряшной, 
особенно в сопоставлении с мнимыми 
хлопотами картинных персонажей дру­
гих лент. Если из фильмов «Абсолют­
ное оружие» и «Дни грома» изъять все 
чуть ли не хвастающиеся своим бле­
ском сцены полетов и проездов, можно 
смонтировать великолепные, восхити­
тельные, но бессодержательные, как бы 
абстрактные кинопоэмы в стиле аван­
гардистских лент 20-х годов типа «Ме­
ханического балета» Фернана Леже. 
Как они летают, эти замечательные 
самолеты! Как они ездят, эти изуми­
тельные мотоциклы, эти очарователь­
ные гоночные автомашины! Как умо­
помрачительно прекрасны проносящи­
еся мимо пейзажи, городские виды! Все 
это восхищает настолько, что немед­
ленно хочется пародировать — спаси­
бо, что Джим Абрахамс высмеял «кли­
пы» Тони Скотта в картине «Отчаян­
ные люди» (кстати, название можно 
перевести даже так: «Только что укра­
денные кадры»).
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Работы младшего Скотта распада­
ются на ряд более-менее запоминаю­
щихся аттракционов, умело обыгран­
ных занимательных моментов (как из­
вестно, в кинематографе очень выиг­
рышно выглядит все то, что движется), 
хотя чисто сюжетные, якобы содержа­
тельные, эпизоды моментально созда­
ют впечатление резкого ритмического 
сбоя в таком «кинетичном» и «киноге­
ничном» действии. В «Абсолютном ору­
жии» удается сыграть на интересе зри­
телей к армейской и любовной темати­
ке. Но построенные по схожему прин­
ципу «Дни грома» (вместо летчиков — 
автогонщики) уже не встречают ожи­
даемого громадного успеха. В комедий­
ном боевике «Полицейский из Бевер­
ли-Хиллз II» режиссер старается не 
мешать удалому Эдди Мерфи, который 
«откалывает» довольно грубоватые по 
юмору номера, а поддавшись уговорам 
своих продюсеров по «Абсолютному 
оружию», Д. Симпсона и Дж. Брукхай­
мера (с ними же сделан и фильм «Дни 
грома»), постановщик посвящает себя 
воплощению на экране лихих сцен 
крутого действия. Но гораздо удачнее 
достигает искомого равновесия между 
стилем безостановочного по развития 
событий, напряженно и захватывающе­
го боевика и ироничной, порой с чер­
ным юмором, манеры «городского жар­
гонного рассказа» о похождениях в 
«каменных джунглях» современной 
Америки в фильме «Последний бойска­
ут», в создании которого, кстати, при­
нимали участие сценарист Ш. Блэк и 
продюсер Дж. Силвер, известные по по­
пулярному «Смертельному оружию» 
(Дж. Силвер, к тому же, «замешан» в 
появлении не менее заметных образцов 
этого жанра — двух серий «Крепкого 
орешка»). Убедившись на опыте «Мес­
ти», что сочетание излишней жестоко­
сти даже в сочетании с мелодраматиз­
мом любовных отношений бывшего 
летчика (пламенный привет-цитата из 
«Абсолютного оружия»!) и молодой же­
ны мексиканского мафиози все-таки не 
срабатывает как надо. Тони Скотт в

своей последней на сегодняшний день 
ленте, кажется, находит «формулу ус­
пеха», в то же время он не очень раз­
дражает разностильностью повествова­
ния и укрощает до необходимого пре­
дела жажду видеоклипного оформле­
ния, в общем, бесхитростной байки о 
частном сыщике, когда-то уволенном 
из полиции за чрезмерное рвение, ко­
торый теперь всем доказывает на что 
способен отчаянный сорвиголова да 
еще в паре с выведенным из себя быв­
шим футболистом с черной кожей.

Забавно, что лучшая, на мой взгляд, 
коммерческая картина младшего Скот­
та чуть-чуть опередила по результатам 
проката не очень получившуюся с ху­
дожественной точки зрения, но вполне 
«смотрибельную» работу «Черный 
дождь» его старшего брата. В неволь­
ном соперничество друг с другом эти 
два, если хотите, дуэлянта на миг срав­
нялись по своим силам. Правда, и в 
компромиссном во многих смыслах 
фильме Ридли Скотта (после лент «Ле­
генда» и «Тот, кто меня бережет» он 
просто обязан был вернуть доверие 
продюсеров, пусть немного поступив­
шись мнением ценителей прекрасного) 
содержится больше подтекста, чуть ли 
не во всех американских опусах Тони 
Скотта. Конечно, тема столкновения 
Запада с Востоком, двух цивилизаций 
и культур (косвенно она заявлена уже 
в «Бегущем по лезвию бритвы», где 
Лос-Анджелес 2019 года превратился в 
тотальный Чайнатаун или вообще в Ва­

вилон XXI века), трагического счета 
между двумя нациями, выраженная в 
мотиве «черного дождя», кажется при­
вязанной, наспех приспособленной в 
целях придания многозначности пове­
дываемому криминальному сюжету. 
Пожалуй, именно тут старший Скотт 
непростительно псевдомногозначите­
лен.

Его же младший брат, прошу про­
щения, обычно не обращается за по­
мощью к своему разуму, довольствуясь 
рефлекторными функциями, а в луч­
шем случае, как в «Голоде», ужасно 
многозначителен, непристойно претен­
циозен. Тони Скотт уступает Ридли 
Скотту прежде всего по глубине мыш­
ления, понимая вечных законов жизни 
и неизбывных истин бытия. А в области 
искусства он — «заботящийся о деле 
режиссер, лишенный души», по меткой 
характеристике французского критика 
Ж . Циммера. Поклонники внешне за­
вораживающего, но в конечном счете 
пустого внутри «Голода» (прелестная 
вампирша без притока живительной 
крови превращается под снопами бью­
щего сквозь занавеси утреннего солнца 
в трухлявое создание, которое развали­
вается на глазах, становясь бесполез­
ным прахом — потрясающий образ са­
мого произведения, гнилого до основа­
ния!) хотели бы причислить постанов­
щика в «авторам», в англоязычных 
странах уважительно называемым на 
французский манер. Но лишь Ридли 
Скотт несомненно заслуживает это вы-
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сокое звание auteur, или «painter and 
visionary», по словам актрисы Ш. Янг, 
считающейся в Голливуде отъявленной 
скандалисткой. «Живописец и фанта­
зер», лучше «художник и провидец», 
тем более, что словарь предусматривает 
такую трактовку.

Говорят, что маленькая собачка — 
до старости щенок. А Скотт Скотту 
большая рознь!

Сергей Кудрявцев

РИДЛИ СКОТТ
ФИЛЬМОГРАФИЯ

1958
Мальчик на велосипеде (Boy on а 
Bicycle), Великобритания, к /м  16 
мм фильм.
1977
Дуэлянты (The Duelists), Велико­
британия, 101 мин, приз на МКФ  
в Канне.
1979
Чужой (Alien), Великобритания  — 
США, 117 мин., приз на МКФ в 
Сан-Себастьяне, премия «Оскар» 
за спецэффекты.
1982
Бегущий по лезвию  бритвы  
("Блейд-раннер" — Blade

Runner), США — Великобритания, 
123 мин.
1985
Легенда (Legend), США — Велико­
британия, 89 мин 
1987
Тот, кто меня бережет (Someone 
to Watch over Me), США, 106 мин. 
1989
Черный дождь (Black Rain), США, 
125 мин.
1991
Тельма и Луиза (Thelma and 
Louise), США, 129 мин., премия 
«Оскар» за сценарий.
1992
1492 — Покорение рая (1492 — 
Conquest o f Paradise — 1492, Х ри­
стофор Колумб  — 1492, Christophe 
Colomb), Великобритания — Фран­
ция — Испания — США, 162 мин. 
Избранные рекламные фильмы: 
1975
Поезд (Train) для компании «Бен­
сон энд Хеджиз»
1978
Поездка на мотоцикле (Bike Ride) 
для «Ховис»
День коронации (Coronation Day)

*  продолжительность другой версии 
117 мин.

** продолжительность других версий 
94 мин., 109 мин.

для «Ховис»
1983
1984 (1984) для «Эпл»
1984
Космический корабль (Spaceship) 
для «Пепси»
1985
Ант игероин (Anti Heroin) для «Си- 
О у-Ай»
1986
Интервью (Interview) для «Барк­
лайз»
1989
Д уэль (Le Duel) для «Колгейт»
1990
Бассейн (Swim m ing Pool) для «Ша­
нель № 5»

С. К.

ТОНИ СКОТТ
ФИЛЬМОГРАФИЯ

Один из пропавш их (One o f the 
Missing), к /м  фильм.
1972
Нежные воспоминания (Loving 
Memories), Великобритания  
1983
Голод (Hunger), Великобритания — 
США, 97 мин.
Номер один (Number One), Велико­
британия
1986
Абсолю т ное оружие (Top Gun), 
США, 110 мин.
1987
П олицейский из Беверли Х иллз II 
(Beverly Hills Сор II), США, 102 
мин.
1989
Месть (Revenge — Отмщение), 
США, 124 мин.
1990
Дни грома (Days o f Thunder), США, 
107 мин.
1991
Последний бойскаут  (The Last 
Boyscout), США, 105 мин.

С. К.
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На съемочной площадке фильма «Чужой».

Видео-Асс PREMIERE № 11

Тони Скотт

«Черный дождь»: Майкл Дуглас..

Эдди Мерфи и Бригитта Нильсен. 
«Полицейский в Беверли Хиллз 2».

Игра актеров -  
не ф орм альны е 
эксперим енты , а вечно 
ж ивое и ж ивущ ее 
чувство.

«Голод»: Катрин Денев и Дэвид Боуи.

Видео-Асс PREMIERE № 11

«Тельма и Луиза»: Сюзан Сарандон Джина Дэвис и Брэд Питт

Фи л ьм ы  Р и д л и  Скотта 
не только д ей стви е , 
не только зрелищ е.

Его кино — 
это ф илософ ия, 

бунтарство.

«Бегущий по лезвию бритвы»: Харрисон Форд.

Видео-Асс PREMIERE № 11

Зло не п ри хо д и т само 
—  мы его вы зы ваем . 
Также и д о б р о  -  оно 
входит в м ир через 
нас. В от о чем 
«Легенда».

«Дни грома» _ «Абсолютное оружие». Том Круз и Келли Мак-Гиллис.

Том Круз  -  

супероруж ие 
ф ильмов 

Тони Скотта.

«Дуэлянты»: Харви Кейтел и Кейт Каррадайн.

Их ге р о и  в своих вечны х 
поисках истины  -  
вечны е дуэлянты

«Последний бойскаут»: Брюс Уиллис и 
Дэмон Вэйанс

Видео-Асс PREMIERE № 11

О блик грядущ его в 
ф ильме «Бегущ ий по 

л е зви ю  бритвы» 
нельзя было 

придум ать. Н аверное, 
там, в неую тном , 

невозм ож ном  
будущ ем, его и 

сним али.
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