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Одной из номинанток 
«Оскара-97» за лучшую 
женскую роль являлась 
британская актриса 
Хелена Бонем Картер, 
сыгравшая в фильме 
«Крылья голубки».
Она — своего рода эксперт 
по «эдвардианской»
(то есть наступившей после 
смерти королевы Виктории 
в 1901 году) эпохе.
За свою 32-летнюю жизнь 
Бонем Картер успела сняться 
в четырех экранизациях 
произведений главного «певца» 
того времени — 
писателя Э.М. Форстера 
(«Комната с видом», «Морис», 
«Хауардс Энд» и «Где ангелам 
боязно ступать»), причем 
за первые три из них 
отвечает Джеймс Айвори — 
«самый английский 
из американских режиссеров».

Х елена Бонем Картер является 
праправнучкой Герберта Аскви­
та -  премьер-министра Вели­
кобритании в 1908-1916 годы 
(то есть в те же самые элегант­
ные времена короля Эдварда).

Ее отец -  английский аристократ, мать (на 
которую актриса внешне очень похожа) — 
психотерапевт франко-испано-австро-рус­
ско-еврейского происхождения. Оказа­
лось, что эта генетическая оппозиция льда 
и пламени как нельзя лучше подошла для 
воплощения викторианско-эдвардианского 
менталитета. Поэтому участие в экраниза­
ции «Крыльев голубки» — романа, принад­
лежащего перу американца-репатрианта 
Генри Джеймса, другого почтенного 
джентльмена, духовно близкого (хотя и 
принадлежащего эпохе рубежа веков и бо­
лее признанного литератора) Форстеру -  
было логичным следующим шагом в карье­
ре Бонем Картер.

Сюжет -  типично джеймсовский кон­
фликт наивного, неиспорченного америка­
низма и искушенного, декадентского евро­
пейства -  в пересказе выглядит почти как 
«мыльная опера»: небогатая британская 
аристократическая любовная пара пытает­
ся заполучить деньги и наследство моло­
дой и богатой (но смертельно больной) 
американки. Однако, как всегда у Джейм­
са, все дело в психологических нюансах (а

в фильме даже в большей степени, нежели 
в романе) и полутонах, в виртуозности 
прорисовки характеров и обстоятельств. 
Между участниками коллизии некая взаим­
ная симпатия -  Кейт (Хелена Бонем Кар­
тер) и Мертону (Линус Роуч) нравится аме­
риканка Милли (Элисон Эллиот), точно так 
же, как ей нравятся они. Судя по всему, 
для того, чтобы как-то обосновать такое 
«неоднозначное поведение», сценарист 
Хуссейн Ами осуществил небольшой «вре­
менной сдвиг» и перенес действие на не­
сколько лет «вглубь» XX века -  из 1902-го 
в 1910 год, что позволило несколько «улуч­
шить» нравственные характеристики геро­
ев и как бы оправдать их — эдвардианская 
эпоха была уже терпимее, нежели жестко 
нормативная викторианская. А британско­
му режиссеру Иэну Софтли удалось впол­
не адекватно (хотя и без особых прорывов) 
перенести все это на экран -  в основном, 
при помощи отличного актерского состава, 
тон в котором задает, безусловно, Бонем 
Картер.

«С огнем внутри, но в неподвижной ми­
мической викторианской маске» она игра­
ет Кейт Крой, разорившуюся аристократку, 
отец которой -  опустившийся алкоголик, а 
мать умерла. Ей покровительствует тетя 
Моуд -  характерная дама из высшего све­
та (Шарлотта Рэмплинг), которая выдает 
отцу Кейт несколько шиллингов в неделю и

шантажирует племянницу, что прекратит 
эту помощь, если та выйдет замуж за Мер­
тона. Тетя Мод знает единственный спо­
соб «раскрутить» аристократку без состоя­
ния в дофеминистском обществе -  после 
серии интриг пристроить ее замуж за со­
стоятельного представителя высшего све­
та. Но Кейт продолжает встречаться с 
Мертоном -  бедным, но талантливым жур­
налистом, который сам не верит в то, что 
делает. Когда появляется американка 
Милли Тил -  молодая, но смертельно 
больная «самая богатая сирота в мире», 
план свести ее с Мертоном (а после смер­
ти Милли получить столь необходимые 
деньги) рождается в голове Кейт как бы 
сам собой.

Однако прямым текстом, как и полага­
ется в экранизации Джеймса, никто в 
фильме не говорит. История разворачива­
ется во дворцах, на стриженых лужайках 
около дворцов, а также в Венеции -  то 
есть в среде обитания тогдашнего (впро­
чем, в какой-то степени и сегодняшнего) 
высшего английского общества, члены ко­
торого отличаются так называемой «не­
подвижной верхней губой» (stiff upper lip) -  
они презирают американских нуворишей 
(«ее деньги слишком молоды» — цедит 
сквозь зубы лорд Марк по поводу Милли) и 
одновременно любыми способами пыта­
ются дотянуться до этих денег. Кроме то­
го, в фильме есть то, чего у Генри Джейм­
са не могло быть в принципе -  откровен­
ная сексуальная сцена (кстати, лента име­
ет рейтинг R). У Джеймса даже многократ­
но им использующееся слово «сношение» 
(intercourse) применяется не в «этом» 
смысле.

Интересно, что англичанин Иэн Софт­
ли, начавший режиссерскую карьеру с 
энергичного фильма «Пятый в квартете» о 
раннем, гамбургском периоде ансамбля 
«Битлз» и продолживший ее стебным элек­
тронно-панковым фильмом «Хакеры», на 
данный момент остановился в стадии 
вполне «замшелого» академизма (по выра­
жению Адорно). Если вспомнить, что лидер 
современного проката «Титаник» -  также 
абсолютно «эдвардианская» история, то 
приходится в очередной раз вспомнить 
Дамбаттисто Вико с его теорией циклич­
ности -  в конце столетия снова стали по­
пулярны персонажи Генри Джеймса, 
Э.М.Форстера или же Джейн Остин, писа­
тельницы начала XIX века, для которых по­
нятия «женитьба», «целомудрие», «чест­
ность» и «измена» еще были наполнены 
содержанием.

Валентин А. ЭШПАЙ
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