
ЭНЦИКЛОПЕДИЯ «ВИДЕО -  АСС»

ИЗНАНКА ФОРТУНЫ 
ДЛЯ ДЖ ЕРЕМИ АЙРОНЗА

«Я откр ы в а ю  дверь комнаты и ещ е не знаю , ко го  там встречу, 
но  мне известно, кто я сам и как я м огу реагировать».

Если ам ериканский актер, ис­
полняя роль, идет, как правило, от 
действия к чувствам, и потому беспо­
мощен в костюмном фильме, неуве­
рен в слож ном  диалоге, то его коллега 
в доброй старой А н гл и и  опирается в 
первую  очередь на текст, и только 
потом на те хн и ку  игры . Редко кому 
удастся сочетать в своем творчестве 
все лучш ее, что имеется в обеих а к ­
терских ш колах. Британец Д жереми 
Айронз, каж ется, нашел золотую се­
р е д и н у, завоевав популярность по 
обе стороны Атлантического океана. 
В 1991 году ему вручена премия Аме­
риканской академии киноискусства 
«Оскар» за исполнение главной м у ж ­
ской роли в фильме «И знанка ф орту­
н ы ». Он победил та ки х  «асов», как 
Роберт Де Н и р о  («П робуж дения»), 
Ж ерар Депардье («Сирано де Бер­
ж ерак»), Кевин Костнер («Танцы  с 
волками») и Ричард Харрис («П о­
ле»).

Д ж ерем и родился 19 сентября 
1948 года в английском  городе Коувз. 
У чил ся  в закрытом пансионе и меч­
тал о свободной и разнообразной 
ж изн и . В это же время он проходит 
тест на склонность к профессиям и 
оказывается, что карьера актера для 
него нежелательна.

Несмотря на это, Д жерем и за­
канчивает театральную  ш колу и и г­
рает несколько заметных ролей в те­
атре и в телеспектаклях.

В 1979 году состоялся его дебют 
в кино  в роли русского хореографа 
М ихаила Ф о ки н а  в фильме «Н и ж и н ­
ский» Герберта Росса. Н о  заговорили 
о нем впервые после фильма «Ж е н ­
щ ина ф ранцузского лейтенанта» К а ­
рела Рейш а (ф ильм  дем онстриро­
вался та кж е  в советском прокате). 
Э та м елодрама, действие которой 
разворачивалось в в и кто р и а н ско й  
А н гл и и , повествовала о любви про­

стой англичанки  к богатому учено­
м у-натуралисту.

В 1982 году вы ходит картина  
«Лунное сияние», снятая всего за 27 
дней  пол ьским  р е ж и с с е р о м -э м и г­
рантом Е ж и  С колим овским  и прем и­
рованная на К аннском  ф естивале. 
Айронз сыграл здесь главную  роль, 
создав образ польского рабочего, ока ­
завшегося в Лондоне во время драм а­
тических польских событий начала 
восьм идесяты х. В следую щ ем году 
Айронза приглаш ает западно-герм ан­
ски й  режиссер Ф олькер Ш лендорф  
на главную  роль в фильме «Любовь 
Сванна» по роману Марселя П руста, 
где были та кж е  заняты Ален Делон и 
Орнелла М ути . Айронз играет а р и ­
стократа Ш а р л я  С ванна, влюбленно­
го в ж е н щ и н у  легкого поведения. З а­
тем он исполнил роль в австралий­
ском фильме «Д икая утка» —  э к р а н и ­
зации известной пьесы Г . Ибсена, и в 
английском  —  «Измена» -  очарова­
тельной истории о любовном треу­
гольнике. Н овая удача -  образ и спан­
ского м иссионера-иезуита в фильме 
«М иссия». Захваты вает ф инальная 
сцена расстрела, снятая под потряса­
ю щ у ю  м узы ку Э н н и о  М орриконе.

Д ж ерем и Айронз всегда стара­
ется на й ти  общ ий язык с партнером, 
работать в атмосфере взаимного до­
верия. Э то  получилось с Робертом Де 
Н иро  в «М иссии», но не вышло с А ле­
ном Д елоном. П о  м нению  Д ж ерем и, 
м у ж ч и н ы  обязательно хо тят  б л и ­
стать, быть первы м и, другое дело, 
ж е н щ и н ы . Среди партнерш  он выде­
ляет М ерил С тр и п , Ф а н н и  А рдан, 
Гленн Клоуз. «Когда я в и ж у  перед 
собой исполнителя высокого уровня, 
-  говорит актер, -  моя игра становит­
ся лучш е. Я уж а сн о  боюсь работать с 
плохим и актерами».

Когда известный мастер ф анта­
стически х  ф ильмов кана дский  ре­
ж иссер Д эвид Кроненберг задумал44

ф и л ь м  « С в я з а н н ы е  н а м е р тв о »  о 
б р а ть я х -б л и з н ец а х , о н , не ко л еб­
лясь, отправился в Лондон к А й р о н­
з у . П о ж анру картина -  психопатоло­
гическая драма: Беверли и Э ллиот, 
гинекологи по проф ессии, сним аю т 
о д н у  к в а р ти р у , работаю т в одной 
кл и н и ке  и ж и в ут  спокойно, пока из­
вестная актриса не приходит на п р и ­
ем к Беверли. М еж ду влюбленными в 
нес братьям и р уш ится  привы чн ая  
гарм ония, и это приводит к трагиче­
ском у концу. А йронз, переговорив с 
костюмером, парикмахером и опера­
то р о м ,  реш ил, что ка ж д ы й  из близ­
нецов долж ен быть одет, причесан и 
снят по-разном у.

Н о уж е  через два дня работы вы­
яснилось, что близнецы  непохож и 
д р у г  на д р уга . П р и ш л о сь  сделать 
одинаковую  прическу, м акияж  и да­
ж е  о д е ж д у. «Я реш ил оставить  у 
братьев незначительные различия, -  
сказал актер. -  Чтобы их различали, 
определил для каж дого из братьев 
свой эн е р ге ти че ски й  центр. Играя 
Э ллиота, я всю энергию  сосредото­
чил посередине лба, отчего он де­
ржался прямо, реш ительно и имел 
поставленные голос: играя ж е Бевер­
л и , другого брата, я поместил энер­
ги ю  в район ш еи, что делало его ме­
нее прим етны м , менее уверенным в 
себе». Благодаря этой находке, актер 
свободно переходил в игре от одного 
персонажа к другом у, и походка, и 
голос, и телодвиж ения, и вы ражения 
лица  —  все автом атически изменя­
лось. П р и  этом использовался т е х н и ­
ческий прием «спл ит-с к р и н», позво­
л я ю щ и й  актеру появляться в кадре 
одновременно в двух л и ц а х . Это было 
очень слож но, но чрезвычайно инте­
ресно. Т а к и х  сцен в фильме четы р­
надцать. Л ента «Связанные намерт­
во», как и две предыдущ ие картины  
Кроненберга -  «Мертвая зона» и «М у­
ха» -  стала лауреатом  ф естиваля 
ф антастических фильмов во ф ран­
цузском городе Авориазе.

«Д энни —  чемпион мира» —  се­
мейная история, происходящ ая в ан­
глийской  про винции. На роль сына 
приглаш ается старш ий двенадцати­
л етн и й  сын Д ж ерем и Айронза С э ­
мюэль. «Я хотел, -  сказал актер. -  
чтобы мой сын познал трудности этой

проф ессии, и потом, сыграть вместе 
-  это важ но для наш их взаимоотно­
ш ений. Н о видеть его актером мне бы 
не хотелось».

А йронз из тех нем ногих актеров, 
которы е м огут позволить себе вы­
брать и роль и постановщ ика. О днако 
он сразу соглаш ается на гл а в н у ю  
роль в ленте Барбета Ш редера «Из­
нанка ф ортуны». Его нового героя, 
Клауса фон Бюлоф ф а, пытавшегося 
убить свою ж е н у, не все зрители вос­
п р и н и м а ю т однозначно. В опреде­
ленны й момент виновность этого за­
гадочного и беспокойного человека 
представляется отню дь не бесспор­
ной. Клаус фон Бюлоф ф  говорит не­
вероятные вещ и, не л ж ет, но скры ва­
е т  п р а в д у .  Р а б о та я  н а д  р о л ь ю , 
А йронз задавался вопросом: почему 
Клаус так ведет себя: хочет ли  снять 
с себя обвинение, защ итить  л и  ж е н у , 
заставить поработать адвоката, или 
просто поразвлечься. А ктеру удается 
у д е р ж и в а ть  р авновесие , оставляя 
зр и те л ю  возм ож ность  д одум ы вать 
образ, поэтому ф ильм каж ется цель­
ным, не распадаю щ имся на отдель­
ные куски .4 6

П р о д о л ж а я  а м е р и к а н с к у ю  
карьеру, А йронз снялся у Стивена 
Содерберга («Секс, лож ь и видео») в 
ф ильме «Каф ка», его партнерш а -  
и зв е стн а я  а м е р и к а н с к а я  а ктр и са  
Гленн Клоуз, с которой Д ж ерем и и г­
рал в театре.

И  здесь, как и с Д . Кроненбер­
гом, скрупулезная работа над обра­
зом: изучение каж дой сцены , анализ 
развития сю ж ета, проработка, а то и 
переработка каж дого диалога. И  все 
это -  за 2-3 дня до съемок.

«Я не у ч у  диалоги наизусть, -  
го в о р и т  а к т е р , -  не обязател ьно  
знать, что именно, где и  когда я буду 
делать, но я знаю  мой персонаж . 
Подготовительная работа -  это спо­
собность найти сходство с персона­
ж ем , остальное происходит как-то  
непредвиденно. Как будто бы я от­
кры ваю  дверь этой комнаты и еще нс 
знаю , кого там встречу, но мне изве­
стно, кто я сам и как я могу реагиро­
вать. Т о  же с текстом: я не лю блю  
знать его дословно. Когда вы ведете 
м аш ину, ваши глаза смотрят не на 
карту, она у вас в голове, а только на 
дорогу. К ино  научило меня делать то 
же самое. В тексте я выбираю опор­
ные слова, по которым определяю на­
правление действия». Что ж ,ско л ько  
актеров, столько и методов работы. 
Во всяком случае, актерское кредо 
Д ж ерем и Айронза заслуж ивает ува­
ж е н и я .

С ергей Ж М А К И Н

ДЖЕРЕМИ АЙРОНЗ
Ф ильм ограф ия:

1979: Н и ж и н с к и й  (N ig in s k i)  Ве­
ликоб ритания, реж . Герберт  Росс, 
125 мин.

1981: Ж е н щ и н а  ф ранцузского 
л е й т е н а т а  (The french lieu tenant's  
woman) В е л и ко б р и та н и я -С Ш А , рсж . 
Карел Рейт , 123 мин.

1 9 8 2 : Л у н н о е  с и я н и е
( M o o n lig h t in g )  В е л и к о б р и т а н и я , 
реж. Ежи Скол им овский, 97 мин.

1983: Измена (B e tra ya l) Вели­
кобритания, реж. Д эвид Дж онс, 95 
мин.

1983: Любовь Сванна (U n am our 
de Swann) рсж  Ф олькер Ш лендорф  
Ф ран ция -  Ф Р Г , 110 мин.

1 9 8 4 : Д и к а я  у т к а  (T h e  w ild  
duck) Австралия, реж. Генри Сэф рэн, 
96 мин.

1986: М иссия (T he  Mission) Ве­
ликобритания, 125 м ин. реж. Роланд  
Ж оф ф е

1 9 8 8 :  С в я з а н н ы е  н а м е р т в о  
(Dead ringers) К анада-В еликобрита- 
н и я , реж.  Д эвид Кронен берг, 1 15 
мин.

1988: Хор неодобрения (A  chorus 
o f disappoval) Великобритания, реж. 
М айкл У и н н ер , 100 мин.

1 98 8 :  А в с т р а л и я  ( A u s t r a l i a )  
Бельгия, рсж  Ж а н -Ж а к  Адриен.

1989: Д енн и  -  чем пион мира 
(D enny the cham pion) В еликобрита­
ния, реж. Гэвир М иллар.

1 9 8 9 :  И з н а н к а  ф о р т у н ы
(Reversal o f fo rtune) С Ш А ,  реж'. Пар- 
бет Ш редер, пр. «О скар»за исполне­
ние лучш ей мужской  роли, 98 мин.

1990: Кафка (Kafka)  С Ш А .  реж. 
Ст ивен С(х)ерберг.
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«Связанны е намерт во»
«И знанка фортуны»
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