
Когда в 1895 году в Париже на буль­
варе Капуцинов братья Люмьер давали 
первые публичные сеансы своего изобре­
тения —  «синематографа», то это чудо 
увидел и оценил зритель по имени Жорж 
Мельес. Он сразу понял: какие чудеса и 
фокусы можно демонстрировать с по­
мощью кинокамеры. Мельес раскошелил­
ся, купил несколько фильмов братьев 
Люмьер, кинокамеру и тоже занялся 
производством фильмов. Правда, его кар­
тины резко отличались от тех, которые 
снимали братья. Главным в них были 
всяческие забавные трюки, замедленное, 
ускоренное и обратное движение людей 
в кадре. А особенный восторг зрителей 
вызывали движущиеся задом наперед ав­
томобили, поезда и люди. Но ничто не 
могло сравниться с теми сценами, где 
один и тот же актер появлялся в кадре 
дважды одновременно, как бы встречаясь 
с самим собой. Секрет этого был прост: 
сначала снимали его стоящим в камере 
левым боком, затем —  правым. Потом 
склеивали эти два кадра. Этот эффект —  
один из сотен, изобретенных Мельесом.

Шли годы. За океаном, в Америке, 
быстро развивалось кинопроизводство. 
Американцы переманивали к себе луч­

ших мастеров, в том числе и в сфере 
спецэффектов. Прекрасные экономиче­
ские возможности, когда на съемки 
фильмов не жалели долларов, плюс воз­
можности научные и технические сдела­
ли свое дело. К середине XX века никто 
уже не мог тягаться с голливудскими ма­
стерами по части поражающих вообра­
жение зрителей чудес на экране. Особый 
расцвет в этой области кино наступил с 
появлением фантастических фильмов. 
Одним из первых шедевров кинемато­
графа спецэффектов стал фильм ре­
жиссера Стэнли Кубрика «2001 год: 
Космическая Одиссея». Действие в нем 
разворачивается в далеком космическом 
путешествии. Для комбинированных 
съемок строились специальные модели 
кораблей, сооружались необычные па­
вильоны в студиях. Было подсчитано, 
что режиссер использовал 35 разных ки­
нотрюков. чтобы воссоздать невероятной 
красоты звездные дали на экране. Когда 
через 10 лет Джордж Лукас приступил к 
постановке знаменитых «Звездных 
войн», то в его руках уже было такое не­
обычайно зрелищное средство, как ком­
пьютерная графика. С ее помощью мож­
но было рисовать самые фантастиче­

ские картинки, изображающие полеты 
кораблей в звездном пространстве. Как 
говорил главный мастер спецэффектов 
«Звездных войн» Джон Дукстра: «У нас 
космические корабли все время проплы­
вают над планетами, а Кубрик сделать 
этого не мог». Действительно, на съемках 
этого уникального фильма было исполь­
зовано уже 363 разных кинотрюка. Хотя 
и фильм Кубрика, и фильм Лукаса полу­
чили каждый по «Оскару» именно з а  
спецэффекты. И все же Лукасу было лег­
че, ведь он использовал для комбиниро­
ванных съемок уже 75 моделей кораблей, 
тогда как у Кубрика их было всего не­
сколько.

Особенно эффектно мастерство гол­
ливудских производителей спецэффектов 
выглядит в картинах из жанра ката­
строф, связанных со всякими природны-

ми катаклизмами: землетрясениями, на­
воднениями, авариями, борьбой с огром­
ными чудовищами. Для потрясающего 
фильма Джона Гиллермнна «Ад в под­

небесье». рассказывающего о пожаре в 
небоскребе, пришлось строить огромный 
павильон, а внутри него —  специаль­
ную уменьшенную копию реального зда­
ния. С помощью этого «здания» и произ­

водились все действия с огнем. Главный 
же аттракцион —  гашение пламени с 
помощью взрыва гигантских баков с во­
дой, находящихся под крышей небо­
скреба, потребовал строительства еще 
одного павильона. С его разобранной 
крыши на голову 60 каскадеров было вы­

лито три с половиной миллиона литров 
воды. И вновь создатели картины полу­
чили «Оскара» за невообразимые спец­
эффекты.

В Голливуде любят снимать подоб­
ные фильмы с размахом. Так, например, 
героя другого фильма Джона Гиллерми­
на «Кинг-Конг» —  большую обезьяну 
представляли в виде громадной куклы ро­
стом в 13 метров. «Игрушечного» Кинг- 
Конга везли на съемку на специальной 
железной платформе. Можно вспомнить 
и начиненную электроникой гигантскую 
акулу-людоеда из захватывающего филь­
ма «Челюсти», и грандиозные спецэф­
фекты «Терминатора», и многое другое.

Но никто не сравнится в Голливуде в 
изобретении новых спецэффектов со зна­
менитым Стивеном Спилбергом. Сегодня 
мы уже можем раскрыть хотя бы один 
секрет его восхитительных трюков, кото­
рые хорошо знакомы нашим зрителям 
по фильму о бесстрашном археологе 
Индиане Джонсе. Помните, как в «Ин­
диане Джонсе и Храме Судьбы» спут­
ницу Джонса опускают в огнедышащую 
лаву? Так вот, в этой сцене в выстроен­
ную в павильоне для съемок «шахту» 
опускали человекоподобную куклу. Вме­
сто лавы —  в огромном чане была вода 
с глицерином и другими добавками. В ча­
не сделана внизу огромная воронка, куда 
«лава» засасывалась мощным насосом. 
Во время съемок на площадку выпускали 
пар из специальных установок, соот­
ветствующим образом направляли лучи 
света от прожекторов, надев на них цвет­
ные фильтры. Результат получился гран­
диозный: «киношную» лаву не отличишь 
от настоящей. Спилберг утверждал, что 
его «лава» —  самая убедительная из 
всех, какие он видел на экране. А ему 
верить можно.

Сергей Ильченко
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