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Сюзан Сэрэндон:
ШЕСТНАДЦАТЬ HOT В АЛЛЕГРО

Сюзан Сэрэндон* легко растворя­
ется в уличной толпе и не привлекает 
внимания в дешевом кафе. Она жи­
вет не в Лос-Анджелесе, как боль­
шинство кинозвезд, а в скромной 
квартире в Нью-Йорке. Одевается 
без шика и экстравагантности. Сама 
ведет хозяйство и растит детей. Она 
не замешана в громких голливудских 
скандалах и не дает повода для спле­
тен, а тот факт, что она состоит в 
неофициальном браке с актером Ти­
мом Роббинсом, который намного 
моложе ее, со временем утратил но­
визну и пикантность.

Достигнув высот известности, Сэ­
рэндон без усилий сохраняет образ 
жизни простых смертных. Может 
быть, это потому, что она не готовила 
себя к карьере звезды, не примеряла 
ее к себе с детства и юности, как не­
которые? И вообще стала актрисой

довольно случайно? В 1969 году, 
приехав в Нью-Йорк на пять дней со 
своим первым мужем Крисом Сэрэн­
доном (они поженились, когда оба 
учились в Католическом универси­
тете в Вашингтоне), зашла с ним на 
студию и ради любопытства приняла 
участие в пробах на фильм «Джо». 
Когда ее попросили что-нибудь сым­
провизировать, она даже не поняла, 
о чем идет речь, и переспросила. Но 
роль она все-таки получила.

С тех пор она сыграла в двадцати 
семи фильмах, и хотя ее роли далеко 
не равны по значительности, а карь­
ера отнюдь не безоблачна, сама Сэ­
рэндон расценивает свою судьбу как 
сказочное везение. Что значат по 
сравнению со счастьем вовремя обре­
тенного признания такие пустяки, 
как провалы или простои, которые 
случалось ей пережить. «Бывало, 
что я не числилась не только в списке 
»А", — с усмешкой вспоминает акт­
риса, — а вообще ни в каких спи­
сках!”

Неудачи на актерском пути для 
нее вещь вполне естественная, так 
же как чередование ролей громких и 
малозначительных. После успеха в 
«Дарэмском быке» она снимается в 
малоинтересных «Человеке января» 
и «Сухом белом сезоне», словно не 
отличая «пораженье от победы», как 
человек, относящийся к своему тру­
ду всегда с предельной добросовест­
ностью и самоотдачей.

Тяжелее всего она переживает 
творческие компромиссы. Напри­
мер, когда ей активно не понравился 
сценарий «Бури» по Шекспиру, ко­
торый ставил Пол Мазурски, но она 
все же согласилась сниматься. Или 
когда за неделю до съемок в «Иствик­
ских ведьмах» она узнала, что обе­
щанная ей роль отдана Шер. Или 
когда после пробных просмотров пе­
ред выпуском на экран в угоду вку­
сам массовой публики были спешно 
пересняты и переделаны в хэппи-эн­
ды горькие финалы фильмов «Белый 
дворец» и «Танец влюбленных». Как 
правило, звезда, из опасения за буду­
щее, не спешит предавать огласке 
свои расхождения с режиссером или 
студией. Сэрэндон же не раз нару­
шала этот неписаный закон. Кажет­

* Именно так произносят эту фами­
лию американцы.

ся, репутация и карьера никогда не 
являются для нее предметом заботы.

Вообще у нее собственный и весь­
ма своеобразный взгляд на вещи. На­
пример, в актерской профессии она 
ценит не то, что та дает ей доход и 
известность, а то, что это верный спо­
соб находить друзей. Почти каждый 
фильм приносил ей как минимум од­
ного хорошего друга. На «Джо» она
подружилась с Питером Бойлом, на 

«Любящей Молли» - с Энтони Пер­
кинсом, и так далее. Последняя по 
времени в этом ряду - Джина Дэвис, 
сыгравшая вместе с Сэрэндон в 
«Тельме и Луизе».

Сэрэндон хороший товарищ. 
«Слушай, я ведь никогда не ходила 
не в какую киношколу, — подбодря­
ла она Рона Шелтона, для которого 
»Дарэмский бык” был режиссерским 
дебютом. — Так что говори мне про­
сто: «Громче, тише, медленней, быс­
трее!». Ее простота и открытость мо­
ментально помогли Шелтону пре­
одолеть скованность. С восхищени­
ем комментируя вклад Сэрэндон 
(она сыграла Анну Савой, «музу» 
бейсбольной команды, и, кстати, 
именно на этом фильме познакоми­
лась с Тимом Роббинсом), Шелтон 
отметил позже: «Анну можно было 
сыграть как размазню. Сюзан же 
внесла в роль масштаб незаурядной 
личности, достоинство и интеллект».

Между тем Сэрэндон действи­
тельно ни дня не училась актерскому 
мастерству на студенческой скамье. 
Но без устали овладевала этим ис­
кусством в процессе долгой буднич­
ной практики. Целое десятилетие с 
момента ее прихода в кино ей при­
шлось сниматься в низкобюджетных 
лентах, где она сама гримировалась 
и причесывалась, где ей отводились 
малозапоминающиеся роли. Зато 
эти годы и стали для нее киношко­
лой, а уроки она брала у лучших учи­
телей. Ей повезло работать с Генри 
Фонда и Робертом Рэдфордом, Дже­
ком Леммоном и Билли Уайлдером. 
Наконец, произошла ее встреча (а 
затем и трехлетний роман) с режис­
сером Луи Малем, который снял Сэ­
рэндон сначала в «Прелестном ди­
тя», а затем в «Атлантик-Сити».

В «Атлантик-Сити» она сыграла 
официантку Салли, одержимую 
мечтой стать крупье в казино и раз­
богатеть. За эту роль актриса была 
выдвинута на «Оскара». Впервые она 
предстала на экране во всем блеске 
редкой индивидуальности, в полный 
голос заявив свою главную тему.

В самом деле, несмотря на отто­
ченное мастерство и органичное су­
ществование в рамках самых разных 
жанров — от комедий до эротиче­

ских мистерий типа «Голода», — Сэ­
рэндон наиболее полно раскрывает­
ся в ролях реалистических, играя 
женщин заурядной судьбы. Именно 
такие роли становятся пиками ее 
творческой карьеры, именно в них 
активно вносит она собственный ду­
ховный опыт, причем никогда не 
сливаясь с персонажем. Есть два ти­
па актеров, считает по этому поводу 
Сэрэндон. Одни стремятся предстать 
перед зрителем всегда в лучшем виде 
и не обмануть ожидании публики, 
независимо от роли. Другие на пер­
вый план ставят достоверность и яр­
кость образа. Такой актер подчас ри­
скует разочаровать своих поклонни­
ков, появившись на экране в невыиг­
рышном, неэффектном ракурсе. Он 
не боится быть некрасивым, немод­
ным, растрепанным, смешным или 
жалким. Именно к такому типу отно­
сится Сэрэндон. Погружаясь в новый 
материал, она меньше всего заботит­
ся о своем лице или фигуре. Для роли 
Норы в «Белом дворце» она поправи­
лась на пятнадцать фунтов, так как 
видела свою героиню крепкой, проч­
но стоящей на земле. «Считается, что 
великий мастер управлять своим ве­
сом Де Ниро, а меня почему-то на 
этот счет забывают привести в при­
мер», — шутливо замечает она в од­
ном из интервью.

В том забавном совпадении, что ее 
героинями не раз были именно офи­
циантки, можно увидеть определен­
ный символ. Профессия официант­
ки словно олицетворяет — в игре Сэ­
рэндон — незавидную общую участь 
миллионов женщин в современном 
мире: всегда лишь д а в а т ь ,  всегда 
обслуживать, существуя на перифе­
рии мужской жизни не помышляя о 
собственном праве на самореализа­
цию, и при этом терпеть грубость, 
невнимание или домогательства... 
Повседневность, которую страстно 
желают прорвать героини Сэрэндон, 
беспросветна в своем однообразии. 
За ее пределами скрывается маня­
щая и ослепительная неизвестность. 
С ней связывают героини мечту о бо­
гатстве (как в «Атлантик-Сити»), о 
любви юноши из другого круга (как 
в «Белом дворце») или просто о крат­
ком отдыхе в горах с близкой подру­
гой (как в «Тельме и Луизе»). Герои­
ни Сэрэндон не ждут милостей от 
судьбы, а решительно борются за 
свою мечту. Салли в «Атлантик-Си­
ти» решается втянуться в рискован­
ную аферу со сбытом наркотиков. 
Нора делает первый шаг к сближе­
нию с приглянувшимся ей посетите­

лем кафе. (Сцена в «Белом дворце», 
когда Нора соблазняет героя Джейм­
са Спейдера, признана одной из са­
мых «горячих» в американском кино 
80-х, однако за смелыми кадрами 
стоит не желание поиграть на нервах 
зрителей, а строгое следование худо­
жественной задаче — Сэрэндон надо 
было передать отчаянную реши­
мость Норы и драматизм ситуации). 
Наконец, в «Тельме и Луизе» именно 
Луиза настойчиво увлекает Тельму в 
желанное путешествие.

М ужской мир, увиденный в 
«Тельме и Луизе» глазами двух вы­
рвавш ихся на волю неудачниц, 
предстает как враждебный лагерь, 
населенный по большей части ни­
чтожествами или подонками. Этому 
полюсу зла противостоят женская 
дружба и солидарность. Нельзя без 
волнения следить, как преобража­
ются простенькие поначалу Тельма 
и Луиза в бесстрашных красавиц, бе­
рущих, наконец-то, по воле случая, 
реванш у мужчин. Переживание 
этой внезапной свободы столь ярко и 
заразительно, а героини так обая­
тельны, что, всей душой симпатизи­
руя им, мы не сразу осознаем: так 
или иначе, но ведь эта свобода опла­
чена человеческой жизнью — пусть 
ничтожной, но единственной, кото­
рой никто не вправе лишить челове­
ка, кроме правосудия. Нераскаяв­

шиеся до последнего мига, не заду­
мавшиеся о случившемся с истинной 
болью, а лишь стремительно убегаю­
щие от расплаты за преступление — 
пусть невольное и спровоцирован­
ное, но требующее ответа по закону, 
— героини сами непоправимо отре­
зали себе путь к спасению.

Какой ценой достигает женщина 
желанной полноты бытия? Истинны 
или мнимы и опасны цели, к кото­
рым она стремится, протестуя про­
тив плена обыденности? Это и есть, 
кажется, главная внутренняя тема 
Сюзан Сэрэндон (намеченная еще в 
ее первой роли девочки-наркоманки 
в «Джо»). Может быть, эта тема со­
пряжена с жизнью самой актрисы, 
которая не раз решала проблему вы­
бора в поисках себя?

Своей судьбой она как бы голосу­
ет в пользу простых и вечных челове­
ческих ценностей. Свободная от ус­
ловностей и стереотипов, она никог­
да не отклоняется от нормы в высо­
ком смысле этого слова. Творя чудеса 
перевоплощения на экране, она не 
вносит игру в собственную жизнь, 
относясь к ней серьезно и ответствен­
но. Неустанный труд, любовь и мате­
ринство (ей было под сорок, когда 
она родила дочь Еву Марию от италь­
янского режиссера Франко Амурри, 
и за сорок — когда родила сына Дже­
ка Генри от Роббинса), дружба и то­
варищество — все это для Сэрэндон 
главные ценности, которым она вер­
на. Эти ценности нельзя навязать

другим, но их можно раскрывать и 
защищать снова и снова. В лучших 
ролях, самозабвенно проживая со 
своими героинями все их метания, 
ошибки и заблуждения, никогда не 
судя, а лишь сострадая, актриса сво­
им искусством призывает к терпимо­
сти и человечности. В этой связи зна­
менательна и последняя по времени
Работа Сэрэндон в фильме «Масло 

Лоренцо»*, где актриса блестяще 
сыграла роль матери неизлечимого 
ребенка.

«Люди больше не верят полити­
кам и газетам, — говорит она. — Мы, 
киномир, невольно являемся для них 
вместилищем мечтаний и надежд. И 
мы не должны обмануть их. Моя за­
дача — не предлагать решений или 
готовых ответов, а лишь помочь уви­
деть привычные вещи по-новому, с 
разных точек зрения».

... Лукавым эхом отзывается та же 
тема в карнавальных «Иствикских 
ведьмах», где все построено на контр­
асте между скукой провинциальной 
жизни и ворвавшимся в нее фанта­
стическим праздником без конца. 
Этот праздник предлагает трем из­
бранницам коварный бес-искуси­
тель во плоти Джека Николсона. «Я 
стираю в кровь пальцы, но никак не 
могу сыграть в Моцарте шестнадцать 
нот в аллегро!», — беспомощно жа­
луется этому ласковому собеседнику 
Джейн, прилежная учительница му­
зыки (ее играет Сэрэндон). И вот — 
стоит Джейн подчиниться его воле, 
как она с невиданной легкостью вы­
полняет заветный пассаж, а сама 
преображается в ослепительную 
секс-диву.

Путь к чуду кажется таким лег­
ким и простым. Однако скоро герои­
ня и ее подруги убедятся, что за союз 
с нечистой силой всегда надо платить 
ледяной отъединенностью от мира 
людей и что первый же шаг тут — 
начало пути к гибели. Только ни на 
день не прерывая уроки мастерства, 
только стирая в кровь пальцы и душу 
о муки и радости бытия, можно взять 
в искусстве верную ноту.

В.САГАЛОВА

Фильмография 
Сюзан Сэрэндон

(урожд. Сюзан Абигайль 
Томалин, род. в Нью-Йорке 

4 октября 1946 года)

1970 — Джо (Joe), США, реж. Джон
Эвилдсен* 107 мин.

1971 — Красивый цветок (Fleur 
B leue), США, реж. Ларри 
Кент.

1971 — Колбаса «М ортаделла» 
(M ortadella), Италия, реж. 
Марио Моничелли.

1974 — Любимая Молли (Lovin’ 
Molly), США, реж. Сидни Лю­
мет, 98 мин.

1974 — Первая полоса (The Front 
P age), США, реж . Билли 
Уайлдер, 105 мин.

1974 — Ф.Скотт Фицджеральд и 
«Последняя красавица» (F. 
Scott Fitzgerald and «The Last of 
the B elles), СШ А, реж. 
Джордж Шефер, 98 мин., ТВ 
фильм.

1975 — Великий Уолдо Пеппер (The
Great Waldo Pepper), США, 
реж. Джордж Рой Хилл, 107 
мин.

1975 — Киносеанс рок-уж асов 
(Rocky Horror Pictures Show), 
Великобритания, реж. Джим 
Шармен, 100 мин.

* За роль в этой картине Сэрэндон 
получила номинацию на «Оскар».

•  “Прелестное дитя”•  “Тельма и Луиза”
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