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Эта картина тысячью  нитей связана с исто­
рической ситуацией 30-х годов, с настрое­
ниями и надеж дам и Народного фронта, 
с тревогой перед лицом наглеющего ф а­
ш изма и растущ ей военной угрозы. Сей­
час, полвека спустя, конкретные полити­
ческие обстоятельства тех лет отошли в 
прошлое, а фильм как  художественное 
произведение сохранил непреходящую 
ценность. Сколько мы знаем произведе­
ний, пытавш ихся обогнать время, пора­
зить зрителей внешним новаторством, 
но устаревш их чрезвычайно быстро! Что 
ж е сделало «Великую иллю зию » фильмом 
на все времена?

В этом фильме нет никаких стилисти­
ческих ухищ рений, в нем все ясно и прос­
то, сложно и запутанно — «как в ж и зн и », 
а отнюдь не по авторскому произволу. 
Верность ж изни, доверие к ней — вот то 
качество, которое в данном случае необхо­
димо отметить в первую очередь, эстети­
ческая и — что, может быть, еще важ ­
нее — нравственная основа произведения. 
Перед нами одна и з вершин реалистиче­
ского французского кино. Ж ан  Ренуар соз­
дал «Великую иллю зию » в период наивыс­
шего расцвета своего таланта, когда в пол­
ной мере проявились инстинктивная со­
циальность режиссера и его тяга ко всему 
природному, натуральному, естественно­
му. «Мне нуж но было, — писал он,— 
раствориться во всем, что меня окруж ало. 
Зрелищ е ж изни обогащ ает в тысячу раз 
больше, чем самые пленительные выдумки 
наш его разум а» 1. Ренуар считал, что ху-

дож ник не должен заботиться о личном 
самовыражении: его творческая индиви­
дуальность, если он обладает ею, сама за ­
явит о себе в его произведении.

Действие «Великой иллю зии» происхо­
дит во время первой мировой войны в немец­
ком лагере для военнопленных. В основу 
сю жета (сценаристы Ш арль Спаак и Ж ан 
Ренуар) положена реальная история побе­
га из лагеря двух французских офицеров. 
Всем действующим лицам предоставлена 
возможность свободно «высказаться», 
каж дому дано раскрыться в действии сооб­
разно своему характеру, темпераменту, 
своим взглядам, идеям и предрассудкам, 
своей социальной и нравственной позиции. 
Л агерь оказывается своего рода социаль­
ным «микрокосмом», где входят в непос­
редственное соприкосновение между собой 
люди, принадлеж ащ ие к разным нациям 
и к различным классам общества; в иных 
условиях им вряд ли удалось бы сойтись 
так близко.

В центре фильма — образы трех героев, 
созданные первоклассными актерам и: во­
енный пилот лейтенант М ареш аль — Ж ан 
Габен, французский офицер-аристократ
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де Буальдье — Пьер Френе и представи­
тель немецкой военной касты, сначала лет­
чик, затем, после тяжелого ранения, ко­
мендант лагеря барон фон Рауф ен­
штейн — Эрик фон Ш трогейм. Актерам 
режиссер стремился предоставить макси­
мум свободы, ибо считал, что «большой ак ­
тер велик в той мере, в какой он от вас ус­
кользает, оставаясь при этом воплощением 
того зам ы сла, который вы лелеяли до его 
появления»2. Так, роль Рауфенш тейна 
первоначально была очень небольшой, 
но с появлением такого исполнителя, как 
Ш трогейм (перед которым Ренуар прекло­
нялся), роль была расширена, дописана, 
выведена на передний план.

Установка на документальность весьма 
существенна для стилистики произве­
дения. Она вы раж ается не только в под­
линности обстановки и постоянном при­
сутствии природы, но и в той свободе, 
которая предоставлена каждому персо­
наж у, каж дой ситуации, чтобы они смог­
ли, ничем не стесняемые, полностью раз­
вернуть свое жизненное содержание. Не­
преднамеренность в построении эпизодов 
и мизансцен ведет к тому, что произведе­
ние вырастает у нас на глазах  с такой же 
естественностью, с какой раскрывается 
цветок, снятый рапидом. Упрек в растяну­
тости или бесформенности может бросить 
«Великой иллю зии» лиш ь тот, кто не по­
чувствовал или не принял этого закона 
создания фильма.

В полифоническом звучании произведе­
ния ведущ ая партия принадлеж ит Ж ану 
Габену. Именно через созданный им образ 
в фильм входит тема народа как верши­
теля исторических судеб общества. Камера 
потому и вглядывается так пристально 
в его лицо, что это — лицо народа, кото­
рый идет на смену прежним классам — 
умирающей аристократии и обессилев­
шей бурж уазии, чтобы взять в свои 
руки судьбу страны и мира. М арешаль — 
Габен не умозрительный идеализирован­
ный образ, но человек во всей его конкрет­
ности, вышедший из гущи народной 
ж изни, чтобы сделать мир справедливее 
и лучш е. Этот смысловой план «Великой 
иллю зии» непосредственно вы раж ает па­
фос Народного фронта.

Одна из важ ны х тем фильма — соотно­
шение между сущностью человека и той 
социальной ролью, которую он вольно или 
невольно играет. Социальная маска более 
всего бросается в глаза у двух представи­
телей военно-аристократической касты — 
немца фон Рауфенш тейна и француза 
де Буальдье. Но Ренуар умеет сквозь мас­
ку разглядеть лицо человека. Его герои 
преодолевают национальные и социаль­
ные предубеждения и предрассудки. Вера 
в возможность и необходимость общечело­
веческого братства, вы раж енная не декла­
ративно, но средствами глубоко художест­
венными, всей совокупностью прелом­
ленных в фильме жизненных отношений, 
придает «Великой иллю зии» непреходя­
щую актуальность. Взаимопонимание лю ­
дей разны х классов, национальностей и 
вероисповеданий оказывается не только 
осуществимым, но и вполне естествен­
ным — поверх границ, стен, языковых и 
прочих барьеров, представление о незыб­
лемости которых и есть «великая и л­
лю зия».

Новелла о том, как немецкая крестьян­
ка, семья которой погибла на фронте, 
спрятала в своем доме двух враж еских 
офицеров-беглецов, имеет в фильме особое 
значение. Здесь происходит проверка 
и утверждение тех безусловных ценностей, 
на которых, по убеждению авторов ф иль­
ма, строится сообщество людей.

Не только идеи и настроения Народного 
фронта отразились в фильме Ренуара. 
«Великая иллю зия» снималась в тот мо­
мент, когда в разъединенной, вползающей 
в войну Европе разры вались не только 
государственные договоры — распадались 
культурные и нравственные скрепы. К ар­
тина Ренуара не была бы произведением 
своего времени, если бы в ней не звучала, 
пусть приглушенно, эта тревож ная нота. 
Ф ильм много потерял бы в убедитель­
ности, не будь этих беспокоящих штрихов. 
Но преобладающей остается мелодия н а­
дежды. К ак и его современник Антуан 
де Сент-Экзюпери, Ж ан Ренуар тоже стре­
мился напомнить своим современникам, 
что в час, «когда в мире все дрожит 
и ш атается», есть нечто безусловное, что 
способно удерж ать мир от круш ения: 
это уважение к лю дям и вера в их 
разум.

Виктор Божович2 «Cahiers du  cinem a», 1957, № 78, р. 44.
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