
КРИ КИ : СИКВЕЛЫ
ДЛЯ ВНУТРИКАДРОВЫХ КИНОВЕДОВ

Крик /  Scream, 1996
Режиссер Уэс Крейвен, сценарист Кевин Уильямсон, оператор Мари Ир­
вин, композитор Марко Белтрами. В ролях: Дэвид Аркетт, Нив Кемпбелл, 
Скит Ульрих, Кортни Кокс, Сара Мишель Геллер.

...Популярность к режиссеру Уэсу Крейвену пришла после филь­
ма ужасов «Кошмар на улице Вязов». То было классическое пове­
ствование о внезапном вторжении иррационального и страшного 
в утрированно гламурную, благостную жизнь «улицы Вязов» — 
типичной улицы страны сабурбии. (По той же формуле сделан, 
например, спилберговский «Полтергейст» — «home, sweet home» 
(дом, милый дом) оказывается построен на гробах, обитатели ко­
торых начинают бунт.)

В следующем фильме Крейвена «Рисковый друг» (Deadly 
Friend, 1986) Франкенштейново чудовище предстает в облике 
«girl next door» — милой «девочки из соседнего подъезда», без­
жалостно уничтожающей все на своем пути. Опасность снова 
исходит из идилличной с виду сабурбии. Между прочим, похо­
же на Дэвида Линча — как известно, «совы совсем не те, кем ка­
жутся».

С фильма «Шок» начинается «постмодерный» Крейвен, кото­
рый исследует механизмы воздействия массмедиа на сознание че­
ловека, возникновения между ними обратной связи.

Исчерпанность жанра вынуждает к самоцитированию. Это ко­
ренное свойство постмодернизма в полной мере проявилось в 
фильме 1994 года «Новый кошмар» Уэса Крейвена. Ужасы начали 
происходить со съемочной группой, снимающей, по сюжету, про­
должение «Улицы Вязов».

Примечательно, что игры Крейвена с жанрами обычно прино­
сили хорошую кассу. Это относится и к последним лентам режис­
сера — первому и второму «Крикам», в которых Крейвен откро­
венно использует находки «Шока» и «Нового кошмара». Правда, 
ему помог молодой сценарист Кевин Уильямсон, которому уда­
лось влить свежую кровь в устоявшийся стиль маэстро. Изобре­
тенная им формула — серийные убийства происходят в группе со­
временных тинейджеров из среднего класса, — кроме двух
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«Криков», сработала и в другом хите осени 1997 года — ужастике 
«Я знаю, что вы делали прошлым летом».

Главная же особенность «Криков» та, что цитированием филь­
мов занимаются уже сами его герои. Более того, жанры определя­
ют поведение персонажей! Сидни (Нив Кемпбелл), намекая при­
ятелю, что хочет заняться с ним любовью, замечает, что готова «на 
жесткое порно». Мотор сюжета и в первом и во втором фильмах — 
игра со зрителем, который изо всех сил пытается угадать, кто же 
из персонажей убийца, в то время как сами персонажи обсуждают 
сюжеты известных фильмов ужасов и с досадой констатируют, что 
сиквелы хуже оригиналов. А в их диалогах мелькают имена то 
Фредди Крюгера, то Джона Карпентера, то Сэма Райми.

При этом подростки из первого и второго «Криков» и пытают­
ся избежать ошибок предшествующих персонажей.

«Крик-2» начинается в просмотровом зале на сеансе фильма 
ужасов «Stab» («Удар ножом»), который якобы снят по книге уча­
стницы событий первого «Крика» — телерепортера Гэйл Вивере в 
исполнении Кортни Кокс. Этот фильм в фильме — практически 
копия первого «Крика». Публика в зале развлекается имитацией 
происходящего на экране: некоторые зрители напяливают маски и 
размахивают картонными ножами. Пользуясь этим, некто в такой 
же «хеллоуиновской» маске убивает настоящим ножом молодую 
афроамериканскую пару. Ужасы первого фильма повторятся во 
втором с той разницей, что уцелевшие персонажи из «Крика-1» в 
«Крике-2» действуют не в школе, а в студенческом кампусе. На 
этот раз мало кто из них выживет. Но опять под подозрением каж­
дый.

Помимо генерирования ужасов авторы успевают поиздеваться 
над дурацкой чванливостью членов студенческих обществ, над 
самодеятельными театрами, поклонниками ужастиков и т.д. 
«Крик-2», с одной стороны ужастик, но не простой, а пародиру­
ющий другие ужастики, в том числе и собственный первоисточ­
ник.

Он неизбежно вторичен по отношению к оригиналу, в котором 
была найдена формула «реальные убийства в эфемерном мире ки­
номанов» Вместе с тем для «внутрикадровых киноведов», ведущих 
споры о качестве сиквелов, «Крик-2» (если бы они смогли перей­
ти с экрана в зал), скорее всего, оказался бы «качественным сик­
велом».
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