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А к т е р  Ришар Б оринж е 
на об л о ж ке  ж урнала  
«Prem iere»

«Французское кино умирает». 
Эта затертая до дыр фраза, 
ритуально венчающая высоко­
парные рассуждения о перма­
нентном кризисе кинемато­
графа страны Люмьеров, по 
мнению французского журна­
ла «Премьер», («Premiere», 
juin 1990), более ни на кого не 
производит впечатления.

Существуют по крайней ме­
ре две причины не доверять 
погребальным звонам. Во- 
первых, статистика показыва­
ет, что, несмотря на падение 
цифр посещаемости кинотеат­
ров, французы по сравнению

со своими европейскими сосе­
дями являются на сегодняш­
ний день самыми стойкими 
поклонниками кинематогра­
фического зрелища. Опыт вы­
сокоразвитых стран в 80-е го­
ды свидетельствует, что кине­
матограф как зрелище вначале 
сдает позиции под натиском 
телевидения и видео, а затем 
стабилизирует свое положе­
ние и отвоевывает часть зри­
телей обратно. Эта тенденция 
наглядно проявилась в кине­
матографе США, Великобри­
тании и Испании. Во Фран­
ции посещаемость кинотеат­

ров всегда развивалась по си­
нусоиде: за спадами следовали 
подъемы. Французы сегодня 
не жалеют субсидий на модер­
низацию кинозалов и их тех­
ническую оснащенность, по­
нимая, что удержать зрителя 
в кинотеатрах может то, что 
не способно им дать телевиде­
ние и видео: масштабы экра­
на, отличное качество звука и 
изображения. Компания «Го­
мон» сегодня во всех своих 
кинотеатрах применяет систе­
му «Долби», воображение зри­
телей поражает «Жеод» — 
прообраз кинозрелища треть­
его тысячелетия... До середи­
ны 80-х на внутреннем рын­
ке французские фильмы удер­
живали главенствующее по­
ложение. И хотя сегодня в на­
циональном прокате доля 
французских фильмов, вытес­
няемых голливудской продук­
цией, составляет менее 50 про­
центов, их конкурентоспособ­
ность гораздо выше аналогич­
ных показателей в других 
европейских странах. Францу­
зы по-прежнему охотно смот­
рят свои фильмы.

Другой важный фактор, сти­
мулирующий творческий по­
тенциал французского кино — 
ежегодные субсидии, выделяе­
мые государством, на которые 
реально могут рассчитывать 
«просвещенные рыночники» — 
продюсеры, озабоченные не 
выколачиванием сверхприбы­
лей, а интересами искусства. 
Такие его истинные подвиж­
ники, как, например, Анатоль 
Доман, недавно приезжавший 
в нашу страну с ретроспек­
тивой фильмов, созданных его 
фирмой «Аргос фильм».

Таким образом становится 
понятно, почему в стране, где 
властвуют рыночные отноше­
ния в системе кинопроизвод­
ства, остается место фильмам 
Жан-Люка Годара и Эрика 
Ромера, Алена Рене и Лео 
Каракса.

•
Проблема вида на место 

жительства в Соединенных
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П итер  Уир, ре ж и ссер  
ф ильма «Зеленый билет»

Штатах, столь актуальная се­
годня для многих наших со­
отечественников, как выяс­
няется, волнует и некоторых 
рядовых французов. Во всяком 
случае, для мелкого служаще­
го Жоржа Форе, героя Жерара 
Депардье в новой картине 
Питера Уира «Зеленый билет» 
(«Green Card») эта проблема 
оказывается не столь уж лег­
коразрешимой. В каких только 
пикантных переделках не ока­
зывается плутоватый Форе! 
Все дело в том, что для дости­
жения желанной цели герой 
Депардье вынужден заклю­
чить фиктивный брак с мечта­
тельной американкой Бронте 
(ее роль исполняет жена Пи­
тера Уира Энди Макдауэлл, 
завоевавшая популярность 
после фильма «Секс, ложь и 
видео»). Однако эммиграцион­
ным властям подобные «брач­
ные» уловки хорошо знакомы. 
Поэтому прежде, чем получить 
«зеленый билет», официаль­
ный документ, легализующий 
эмиграцию в Штаты, Жорж 
должен провести со своей 
супругой 48 часов под не­
усыпным контролем дотош­
ных соглядатаев...

Жерар Депардье впервые 
снимается в англоязычном 
фильме. Язык он освоил отно­
сительно недавно и, не меш­
кая, решил закрепить его в 
картине Уира. Был ли риск? 
Бесспорно, если учесть, что 
картина американская, а аме­
риканцы не переносят ни дуб­
ляжа, ни заморского акцента 
в своих фильмах. Но для Де­
пардье, любящего работать 
«на преодоление» и потому 
способного решать сложней­
шие актерские задачи, таких 
проблем не существует.

•
Фантастический триллер 

«Горец», поставленный в 
1986 году американцем Рас­
селом Малкэхи, оказался 
одним из самых кассовых 
боевиков в европейском прока­
те. Доходы его здесь превы­
сили сто миллионов долларов, 
в то время как в самих Со­
единенных Штатах картина 
пользовалась весьма средним 
успехом. Американцам оказа­
лись чужды вымороченные 
претензии авторов на некое 
философское прочтение доста­
точно банального сюжета, по

этой же причине фильм имел 
весьма неласковую критику. 
Напомню, что речь в нем шла 
о борьбе бессмертных кланов, 
сражающихся за власть. Глав­
ный герой ленты Коннор 
Мак Леод по прозвищу Го­
рец, изгнанный из родной 
деревни за то, что имел не­
осторожность остатьс я в жи­
вых, узнает от испанского 
аристократа Рамиреса, что 
он — один из немногих лю­
дей, наделенных даром бес­
смертия. Убить бессмертного 
можно, лишь обезглавив его 
заговоренным мечом. Обречен­
ные сражаться друг с другом 
до таинственного дня «Ас­
самблеи», последние двое бес­
смертных сходятся в послед­
ней схватке: оди н из них Кон­
нор Мак Леод...

Исполнители главных ролей 
Кристоф Ламбер и Шон Кон­
нери вновь встретились на 
съемочной площадке в новой 
ленте Малкэхи «Возвращение 
Горца» («Highlander, le re­
tour»). Кристоф Ламбер, ми­
ровую известность которому 
принесли главные роли в филь­
мах Хью Хадсона «Грей­
стоук, легенда о Тарзане» и 
Марко Феррери «I love you», 
считаете;что образ Мак Леода 
в чем-то схож с образом 
Джеймса Бонда: герой легко. 
перемещается во времени и 
пространстве, непринужденно 
вписывается в различные по­
литические режимы и даже 
эпохи. На этот раз Мак Леод, 
похоронивший всех близких и 
переживший все мировые бой­
ни, оказывается в Аргентине 
2024 года. Что же касается 
экс-Бонда Шона Коннери, то 
он без особого восторга от­
кликнулся на новый проект, 
запросив за восемь съемочных 
дней кругленькую сумму —
3 миллиона долларов.
•
Сотканная из снов и фанта­

зий великого поэта экрана 
знаменитая «Аталанта» Жана 
Виго через пятьдесят шесть 
лет после смерти режиссера 
возродилась в своей ориги­
нальной, авторской версии. 
Жан Виго, чьи фильмы пред­
восхитили произведения ма­
стеров «поэтического реализ­
ма» предвоенного француз­
ского кинематографа и оказав­
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шие значительное влияние 
на творчество режиссеров 
французской «новой волны», 
умер, не дожив до своего 
тридцатилетия. «Аталанта» 
была последней из трех шедев­
ров режиссера, которую он 
так и не смог увидеть в закон­
ченном виде. Съемки «Ата­
ланты», стоившие Виго жизни, 
были завершены в феврале 
1934 года. Картину монтиро­
вал друг Виго Луи Шеванс, 
когда сам режиссер, смертель­
но больной, уже не вставал 
с постели. Первый просмотр 
«Аталанты» встретил прохлад­
ный прием у провинциальных 
прокатчиков, вслед за которым 
продюсерские ножницы выре­
зали из ленты ни много ни 
мало 25 минут экранного вре­
мени. В искалеченном виде, 
под новым названием «Про­
плывающая шаланда», кар­
тина вышла на экраны в сен­
тябре 1934 года. Месяц спустя 
Жана Виго не стало...

В 1989 году кинокомпания 
«Гомон», финансировавшая 
картину Виго и осуществив­
шая купюры, решила испра­
вить грехи своих нерадивых 
предшественников. Впрочем, 
поначалу мало кто рассчиты­
вал, что фильм удастся восста­
новить в оригинальной вер­
сии — речь шла о реставрации 
имеющихся негативов изобра­
жения и фонограммы. Но про­
изошло то, на что лишь втай­
не надеялись. В одном из кино­
архивных складских помеще­
ний, куда много лет не ступа­
ла нога человека, была обна­
ружена копия полной версии 
«Аталанты», ускользнувшая из 
поля зрения цензоров. Бог 
хранит шедевры!

•
По результатам опроса кри­

тики, проведенного журналом

«American Film» в начале 
1990 года, в десятку лучших 
фильмов 80-х годов вошли 
две французские ленты — 
«Жан де Флоретт» Клода Бер­
ри и «Дива» Жан-Жака Бе­
некса (обе они, заметим, 
с треском провалились в кон­
курсном показе МКФ в Моск­
ве). В «Диве» наши зрители 
впервые познакомились с акте­
ром Ришаром Боринже, кото­
рый своей небольшой ролью 
таинственного незнакомца, 
«дьявола во плоти», затмил до­
вольно бледных главных пер­
сонажей. Двукратный облада­
тель «Сезара» за лучшую муж­
скую кинороль года, Ришар 
Боринже, по мнению француз­
ской критики, входит сегодня 
в пятерку крупнейших акте­
ров Франции.

В пространном интервью 
в «Премьере» Боринже рас­
сказывает, что после «Дивы» 
предложениям сниматься в 
аналогичных ролях не было 
конца. Упускать шанс было 
неразумно, ведь до «Дивы» 
актер был почти никому не из­
вестен. И Борииже сумел из­
влечь из этой ситуации макси­
мум: его инфернальные типы 
в фильмах «Агент-смутьян» 
Жан-Пьера Моки, «Опасность 
в доме» Мишеля Девиля, 
«Расчет» Дени Амара (за 
роль тюремного надзирателя 
в этой криминальной драме он 
получил своего первого «Се­
зара» в 1985 году) колоритны, 
сочны, психологически много­
плановы. Некая сюрреалисти­
ческая остраненность, присут­
ствующая в облике Боринже, 
и одновременно психологи­
ческая насыщенность под­
текста позволяют актеру быть 
одинаково интересным как в 
характерных, подчас остро­
гротесковых ролях (вспомним 
роль супруга-психопата в зна­
комой нашим зрителям коме­

дии Эдуара Молинаро «На­
лево от лифта»), так и в ролях 
драматического и даже траги­
ческого звучания («Судьба 
Жюльетт» Алин Иссерман, 
«Большая дорога» Жан-Лу 
Юбера — «Сезар» 1988 года). 
Год спустя Боринже снялся в 
другой картине — Юбера 
«После войны», собравшей бу­
кет международных наград. 
В интервью он рассказывает, что 
прототипом его персонажа в 
этой ленте — немецкого офи­
цера-дезертира, который ока­
зался пленником юных фран­
цузов и в конце концов стал им 
близким человеком и был рас­
стрелян на их глазах аме­
риканцами, высадившимися 
в Нормандии в августе 
1944-го, — послужил его отец, 
уроженец Эльзаса.

Еще две недавние работы 
Ришара Боринже заслужива­
ют того, чтобы их выделить. 
В год 200-летия Великой фран­
цузской революции актер 
снялся в роли Марата в теле­
визионном фильме Маруна 
Багдади. А в абсурдистской 
комедии Питера Гринуэя «По­
вар, вор, его жена и ее лю­
бовник» своеобразие исполни­
тельской манеры Боринже, 
думается, нашло свое наи­
более яркое воплощение. До­
бавим к этому, что он еще 
певец и писатель, чей сюрреа­
листский талант заставил 
учащенно биться читатель­
ские сердца: вышедшая в 
1988 году книга Боринже 
с загадочным названием «Это 
красиво — город ночь» стала 
одним из самых громких 
бестселлеров на французском 
литературном рынке послед­
него времени.

Подготовил Азиз Осипов 
по материалам журнала 

«Premiere»
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