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Об имиджеИ  НЕ ТОЛЬКОО  Н Ё М
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С Натальей 
АНДРЕЙЧЕНКО

беседует
Любовь

ЯКИМОВА

Элегантная квартира 
в центре Москвы. 
Доминанта гостиной — 
большой рояль 
с откинутой крышкой. 
Сразу вспоминается 
хозяйка этого дома в роли 
Мэри Поппинс, распеваю­
щей “жил да был 
брадобрей”...

Когда, попивая чай, мы 
беседовали с Натальей Ан­
дрейченко, я спросила ее, 
почему дети так любят 
леди Мэри и что в актрисе 
Андрейченко есть от ее ге­
роини.

— Наверное, нескромно 
об этом говорить... Почему, 
например, ко мне в Лос-Ан­
джелесе приходят в дом со­
баки? Приходят и остаются. 
Я названиваю по телефону 
их хозяевам (номера пишут­
ся на ошейниках), удивлен­
ные хозяева приезжают, за­
гоняют бедную собаку в 
весьма фешенебельную ма­
шину, собака сопротивляет­
ся, смотрит совершенно по­
давленным взглядом, ее 
увозят, а через две недели 
она опять появляется у меня. 
А в Альпах?! Вот я иду, гу­
ляю, пасется стадо коров на 
лугу. Я подхожу и начинаю с 
ними разговаривать, ну, на­
строение у меня такое. Так 
потом все стадо идет за 
мной. Я думаю, всем нужно 
какое-то общение, добрая 
энергетика...

— В нашей стране по­
явилась новинка — школа 
имиджа. Неплохая тема 
для разговора. Что же это 
такое — имидж, и можно 
ли ему научить?

— Для меня имидж — 
это то, что называется лич­
ностью, то, что ты несешь, 
что ты есть на самом деле.

...Когда по улице шла 
великая Анна Маньяни, все 
просто говорили: “ Здрав­
ствуй, Анна” . Вот это для 
меня имидж. Или еще при­
мер: Нью-Йорк, зима, вечер. 
Мы находимся в ресторане с 
Максимилианом Шеллом и 
Аль Пачино. Макс говорит: 
“Ал, пойдем, погуляем по 
Центр-парку”. Он: “Ты что, с

ума сошел? Мы встретимся с 
народом, а со мной нет охра­
ны!” — “Какая охрана, пошли 
себе гулять” . Выходим мы 
втроем, идем по улице, никто 
не обращает на нас внима­
ния, народ спокойненько 
проходит мимо. Конечно, 
если какой-нибудь... в крас­
ном пиджаке, у которого есть 
деньги, нанимает пятерых 
телохранителей, выписывает 
себе черный “Мерседес”. И 
вот, подъезжает машина, от­
туда выпендривается ЧЕЛО­
ВЕК!! С ИМИДЖЕМ!! Прохо­
жие, естественно, обращают 
на него внимание. Как Ри­
чард Гир ходил по Московс­
кому кинофестивалю с се­
мью телохранителями! Без 
них его бы здесь никто не 
узнал, просто-напросто. 
Имидж делается очень про­
сто. Короля играет окруже­
ние — это мы все знаем.

Если говорить об имид­
же с коммерческой точки 
зрения, то вспомним исто­
рию американского кино, 
скажем, 30-50-е годы. Гар­
ри Купер, Фред Астер и дру­
гие... Им было запрещено 
играть роли, выходящие за 
жесткие рамки амплуа, по­
тому что зрители шли смот­
реть именно Гарри Купера, 
хотели видеть полюбивше­
гося героя, платили только 
за этот имидж, покупая би­
леты. Поэтому я обожаю 
русский кинематограф, где 
актриса может сыграть все 
— от леди Макбет до Мэри 
Поппинс. Когда я в Америке 
говорю, какие роли сыграла, 
у них просто крыша едет.

— Здесь речь идет об 
амплуа. Имидж и амплуа 
не разные понятия?

— Я с самого начала 
обозначила, что у меня свои 
представления об этом. Воз­
можно, они неправильные. Я, 
во всяком случае, ни над ка­
ким имиджем не работала и 
не собираюсь работать. Что 
нажила, то и есть, то и будет. 
Уже годы его наработали. 
Могу только сказать, что мне 
за все картины, за все, что я 
сделала, не стыдно, а это са­
мое главное. У нас безумная 
погоня за имиджем, потому 
что представления об этом 
нет никакого.

— Не мудрено. Даже в 
энциклопедическом сло­
варе нет этого слова.

— Выдающиеся личнос­
ти — сами по себе уже 
имидж. Когда чего-то не 
хватает, тогда, конечно, надо 
гоняться за имиджем. Пото­
му что внутри пусто.

— Пустоты в нашем  
искусстве вообще приба­
вилось, увы. Сейчас даже 
говорят чаще “ш оу-биз­
нес”, чем “искусство”.

— Слово-то какое: биз­
нес. И за этим стоит ком ­
мерческая индустрия, та, что 
в Америке. А за нами стояла 
хотя и “забитая” (того нельзя, 
этого нельзя), но духовность. 
Поэтому наши фильмы на­
зывались художественными. 
В этом огромная разница 
между бизнесом и настоя­
щим искусством.

— Коммерциализация 
кино неизбежно отражает­
ся на актере?

— Конечно. Какая тра­
гедия происходит с амери­
канскими кинозвездами! Мы 
говорили об актерах про­
шлого, но и сейчас, когда 
артисту нравится какой-то 
сценарий, именно художе­
ственный (в основном это 
малобюджетные картины), 
он не может себе позволить 
в нем сняться, потому что, 
если не будет коммерческо­
го успеха — ты вышел из 
обоймы. В Америке есть два 
потрясающ их выражения 
(поэтому я люблю деловой 
язык американцев): “ in ” и 
“out” — “ в” и “вне” . Вот ты 
сделал одну коммерческую 
ошибку, и ты — “аут”. А про­
рваться потом практически 
невозможно, потому что 
фильмы идут уже другие. 
Такой страх потерять все! 
Поэтому расчет на коммер­
цию. Это машина, а за ней 
стоят агенты и менеджеры. 
На актере большие деньги 
делаются и возм ожность 
промаха исключается.

— А на чью-то по­
мощь рассчитывать не 
приходится...

— Да! Такое одиноче­
ство в Америке, что люди 
идут к психологу, платят бе­
шеные деньги, 200 долларов 
в час, и рассказывают о сво­
их проблемах. А он что, по­
могает, направляет? Он 
просто выслушивает. То, что 
у нас происходит на кухнях. 
Мы сами являемся психоло­
гами друг друга. В Америке
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никого не волнуют чужие 
проблемы, ими нельзя поде­
литься. У каждого свои про­
блемы, почему он должен 
твои выслушивать? Это ты 
здесь можешь “душу излить”, 
там — рискуешь потерять 
своих знакомых. Не будут 
отвечать на твои звонки, 
никто общаться с тобой не 
будет. Но у нас тоже начина­
ется процесс “одичания” об­
щества...

— Домой, в Москву, 
очень тянет?

— Ностальгия присут­
ствует во всех русских. Та­
кая любовь к родине — что- 
то совершенно непонятное 
для иностранцев. Это боль­
ной, непонятный вопрос и 
для моего мужа. Как он 
спрашивал у Тарковского  
(они были очень дружны, 
Макс помогал ему): “Андрей, 
ну что тебя туда так тянет? Я 
понимаю — бабушка твоя, 
ну а ты? Люди тебя предали, 
забыли...” Андрей отвечал 
просто: “Макс, тебе не по­
нять, ты же не русский...”

— У вас уже пять 
фильмов в Голливуде, мно­

го предложений и на этот 
год. Что нового дала Аме­
рика в профессиональном 
плане?

— Я многому научилась, 
совсем другому мастерству. 
Поняла, что такое вообще 
настоящая профессия.

— А что, у нас плохо 
учат актерскому ремеслу?

— Просто по-другому. У 
нас замечательная школа, 
потрясающая, самая лучшая. 
Потому что — система Ста­
ниславского. Только в Аме­
рике сейчас все это развива­
ется гораздо серьезнее...

— Понятно, что много 
желаемого не сыграно. По­
сещает ли вас чувство не­
удовлетворенности своей 
жизнью?

— Человек так устроен,
что ему всегда чего-то не 
хватает. В этом смысл жиз­
ни. “Чего ты хочешь?” “Хочу 
большего!” Это естественно. 
В жизни любого человека 
творческого, ищущего, про­
исходит определенный на­
бор, появляется опыт, но ос­
тается стремление идти 
дальше. ■

Тема Сопротивления 
продолжает волновать 
французских кинематогра­
фистов. Так, Жак Одиар 
снимает фильм под 
названием “Очень незамет­
ный герой”. В главной роли 
Матье Коссовиц, чей 
режиссерский дебют 
“Ненависть”, был увенчан 
премией в Канне и “Сеза­
ром” в Париже. Среди 
других актеров Давид 
Фернандес и Жан-Луи 
Трентиньян. Все три актера 
играют главного персонажа 
Альбера в разные годы 
жизни — в 30-е, в годы 
войны (основная часть 
картины) и после войны, 
когда перед нами постарев­
ший Апьбер — Жан-Луи 
Трентиньян.

Со своей стороны, Клод 
Берри (“Жан де Флоретт”, 
“Уранус”) приступил к
18

картине “Люси 
Обрак” о жизни 
известной

участницы Сопротивле­
ния. На главную роль была 
приглашена Жюльетт 
Бинош. Но после двух 
недель работы она хлопнула 
дверью (сколько ей 
придется уплатить за такой 
принципиальный поступок, 
еще не известно) и 
режиссеру пришлось 
подыскивать новую актрису. 
Ею оказалась красавица 
Кароль Буке. Почему ушла 
Ж . Бинош? Сообщается, что 
ее не устроила трактовка 
режиссером образа 
героини...

* * *
Сигурни Уивер расска­

зывает, что самой сложной 
сценой в ее новом фильме 
“Имитатор” был эпизод с... 
муравьями. “Мы не имели 
права раздавить ни одного 
муравья. Нам предоставили 
специальных дрессирован­
ных муравьев, и хозяин 
потребовал гуманного 
отношения к своим подо­
печным”. ■

А почему
бы, в самом деле, не сде­
лать телесериал по “З им ­
ней ви ш н е ” ?! Первый 
фильм был одним из самых 
кассовых за всю историю 
отечественного кино, вто­
рой особо го  успеха  не 
снискал, но давал пищу для 
размышлений относитель­
но парадоксов социальной 
мифологии в соотнесении с 
жанром — что первично, 
что вторично?

К а к  бы то ни было, 
Игорь Масленников и Вла­
димир Валуцкий попробо­
вали, ко е -что  д обавив  
(длинноты , атм осф еру, 
развитие боковых сю жет­
ных линий), надолго посе­
лить своих героев в дом к 
телезрителям. И, разуме­
ется, придумали хэппи энд: 
персонаж Виталия С оло­
мина оказался ф актичес­
ким — по наследству — 
владельцем “ им ения” во 
Ф ранц ии  (пр ивет О тару 
И оселиани с “ О хотой на

бабочек”), тайно подарен­
ного  все ещ е лю бящ ей 
ж е нщ и н ой . Вроде и не 
свое, но счастья-то хочет­
ся! И фамильная гордость 
Даш ковы х трансф ормиру­
ется в Утопию русского За­
рубеж ья: ж ить  п о -о б л о ­
м о вски , но — “та м ” . 
Столько, однако, патоки в 
сей истории, что здоровая 
— и хорошо известная по 
б еспод об н ом у  сериалу 
“ Ш ерлок Холмс и доктор 
Ватсон” тех же авторов — 
ирония совершенно тонет в 
этом  вялом под раж ании  
Клоду Лелушу.

Но дело не в подража­
нии. М асленников — ре­
жиссер хороший, иногда — 
замечательный. Если пока­
зать по тому же ТВ “Личную 
жизнь Кузяева Валентина” 
или “Завтра, третьего апре­
ля” — радость встречи с 
давно забы ты м  умны м и 
веселым кино неминуема. С 
“Зимней вишней” между тем 
произошел казус, в котором 
интересно разобраться.

Первая “ф ильм а” по­
явилась в 1985 году. И з­
лишне напоминать, что это
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Андрей ШЕМЯКИН

« зи м н яя
в и ш н я »
Д Е Л И М  РАЗ, Д Е Л И М  ДВА...

было за время: хрупко е  
равновесие сил, тоскливое 
ожидание, мрачные пред­
чувствия. И — еще бродя­
щая и страшащаяся своей 
неуправляемости —  сила, 
не находящая применения. 
Пересмотрите “Ж ертву ве­
черню ю " (“С алю т” ) А л е к­
сандра Сокурова, там все 
это есть.

Масленников с Валуц­
ким убили сразу двух зай -

цев. Они, во-первых, сдела­
ли фильм откровенно зри­
те л ьски й  и неприкры то  
провокационный. Приходи­
лось выбирать между хоро­
шей жизнью (с иностранцем, 
ко торо го  по требованию  
цензуры заменили на вне­
шторговца) и жизнью “пра­
вильной” , по душе. Вариант 
“хорош ей ж изни ” противо­
речил требованию мораль­
ного долга интеллигента, но

уж е  сильно притягивал  
умы. Во-вторых, режиссер и 
сценарист вступили в спор 
с самой влиятельной лен­
той “своего направления” — 
картиной Владимира Мень­
ш ова “М осква слезам  не 
верит” . А если учесть, что и 
Меньшов в 1978 году сде­
лал ф а кти ч е ски  ри м ейк 
фильма Василия О рдынс­
кого “Сверстницы” (аккурат 
1958-го, когда происходит

д ействие  первой  серии 
“ М осквы ”), то получается 
действительно слоеный пи­
рог: ситуации отчасти дуб­
лирую тся, а вот герои и, 
главное, социальны е а к ­
центы, сдвигаются. В част­
ности, если слесаря Гошу 
авторы награж даю т руко ­
водящей женой с прелест­
ной падчерицей Александ­
рой в придачу, а подруги 
героини  получаю т, ка к в 
сказке, все по заслугам, то 
“жизнь” в “Зимней виш не” 
оказывается все-таки силь­
ней социального заказа на 
иллюзию. И мать-одиночка, 
смирившись со своей учас­
тью, начинает заниматься 
наконец ребенком. “Держи 
меня, соломинка, держи...”

Новые времена реши­
тельно поменяли приоритеты. 
Даже еще в период “Зимней 
вишни — 1” , когда героиня 
выбирала любимого и жена­
того вместо нелюбимого и 
богатого, из зала кричали 
(сам слышал) “у-у, дура!” . 
И деалистов приговорили  
задолго до начала реальных 
реформ, отдав решительно 
все иллюзии на откуп инду­
стрии развлечений.

И вы яснил ось , что в 
царстве исполненных (дру­
гой вопрос — как) желаний, 
собственно, не о чем меч­
тать. А без этого никакая 
мелодрама не живет, — как 
и без социальных контрас­
тов. И пришлось громоздить 
условность на условность, 
“прописывать” персонажей в 
теперешней жизни, приду­
мывая им дело, и “д о ж и ­
м ать” лю бовную  линию. 
Раньше героиня отказыва­
лась от лучш ей жизни во 
имя чувства. Теперь — бе­
жит вместе с чувством куда 
подальше, спасая возлюб­
ленного и детей. П олучи­
лось длинно, скучно и нази­
дательно. Осколки старого 
фильма смотрятся не несу­
щей конструкцией, а вкрап­
лениям и д р у г о г о  к и н о . 
Жаль. ■
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