
ЭММАНЮЭЛЬ БEAP
французская

ж е н щ и н ы

П ри всем расхождении 
в оценках итогов XIX 
М осковского киноф ести­
валя почти все ка к  д о л ж ­
ное восприняли награж­
дение призом за лучшую 

ж енскую  роль ф ранцузской а кт ­
рисы Эмманюэль Беар, сыгравшей 
в фильме «Ф ранцузская женщ ина».

Более подходящего случая пред­
ставить эту популярную во Франции 
актрису трудно придумать. Она ро­
дилась в 1965 году в семье извест­
ного шансонье Ги Беара, чьи песни 
когда-то были очень популярны 
у нас. Ее мать была манекенщицей 
и подарила дочери прекрасные дан­
ные.

Путь в кино для будущей звезды 
начался на удивление рано и легко. 
Очаровательная десятилетняя Эм­
манюэль попалась на глаза режис­

серу Ж ану Пуртале, которому 
нужны были подростки для апока­
липтической притчи «Завтра, 
дети!». Снявшись, Эмманюэль спо­
койно вернулась в школу. На воп­
росы отвечала, что актрисой стать 
не собирается.

Только через восемь лет, сняв­
шись у Ж ана-Пьера Дуньяка в кар­
тине «Попранная любовь», она 
вдруг осознает притягательную 
силу этой профессии и поступает 
в Драматическую  школу. Здесь-то 
ее и приметил Эдуар Молинаро 
и пригласил на главную роль Ж анны 
в картине «Спокойная любовь». 
М уж Ж анны Марк, которого играл 
Даниель Отей, настолько уверен 
в своей Ж анне, что не замечает, ка к  
она медленно отходит от него, зна­
комится с немолодым, но надеж ­
ным Антуаном (Ж ан-Пьер Мариель)

и уже никогда не вернется к му­
жу. Банальная история, но прекра­
сно разыгранная актерами. С подо­
бным сю жетом Эмманюэль еще 
встретится не раз, а роли 
мятущихся в поисках счастья ж ен­
ских натур станут ее визитной кар­
точкой.

Расставаясь с Д. Отеем, которым 
она давно восхищалась, Эмманюэль 
вдруг понимает, ка к  ей будет не хва­
тать его. И когда явно по его «на­
водке» Клод  Берри предложил ей 
роль Манон в картине «Манон 
с источника», где Д. Отей играл 
Ю голена, крестьянина, влюбленно­
го в пастуш ку Манон, она с ра­
достью согласилась.

Этот фильм стал поворотным 
в жизни Даниеля и Эмманюэль. О т­
ныне они решили ж ить  вместе. Но 
снимаются не только  (хотя и охотно)
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вместе. В 1988 году ей досталась 
динамичная, отличная от прежних 
роль в фильме Э. Молинаро «Слева 
от лиф та», а та кж е  сильная, драма­
тическая роль Мари в картине Ян­
ник Беллон «Дети беспорядка».

Работа над этим фильмом под­
талкивает ее на сцену, где она сыг­
рала Сильвию в «Двойном непо­
стоянстве» Мариво, Селимену 
в мольеровском «Мизантропе», уча­
ствовала в инсценировке «Капи­
тана Фракасса» Готье. В кино она 
вернулась только  в 1991 году. 
И сразу две значительные роли — 
у Ж ака  Риветта в «Прекрасной 
сборщице орехов» и в «Сердце зи­
мой» Клода Сотэ.

Ж а к Риветт экранизировал ма­
лоизвестную  повесть Бальзака «Не­
ведомый шедевр», но использовал 
только  имя худож ника  Френхофера, 
ну и, конечно, «завязку»: худож ник 
нуждается в модели, чтобы завер­
шить свой шедевр. Услышав от дру­
зей, что у него пустое полотно, баль­
заковский  мастер сжигает свои тво­
рения и погибает сам, риветтовский 
ж е  Френхофер (М. П икколи) с по­
мощью Марианны завершит свой

труд, но, никому не показав его, 
замуровывает в стене. Главное 
в этой картине — столкновение ху­
дож ника  и его модели. Сначала ос­
корбленная тем, что худож ник от­
носится к ней, ка к  к вещи, обра­
щается, ка к  с куклой, она стано­
вится свидетельницей его мук, на­
чинает сочувствовать, разжигает 
его воображение и добивается того, 
что он заверш ает работу. «П рекрас­
ная сборщица орехов» — это кар ­
тина о таинстве творчества. Ко­
нечно, фильм насыщен эротикой, но 
какой  чистой «пробы» эта эротика! 
Ж ак Риветт рассказывает, что они 
намеренно не снимали обнаженную  
Эмманюэль общим планом, только  
ее лицо. Все чувства Марианны вы­
ражаю т глаза. В них вызов всем — 
лю бовнику, который не отговорил 
ее позировать, худож нику Френхо­
феру и самой себе. Она сражается 
сама с собой и ЗА Френхофера — 
мужественно, честно, с полной са­
моотдачей.

То ж е  самое происходит с ней и 
в картине Клода Сотэ «Сердце зи­
мой», где ее героиня, талантливая 
скрипачка Камилла Кессер, о казы ­

вается между двумя мужчинами — 
Максом (Андре Дюссолье), с кото ­
рым она живет, но не испытывает 
страсти, и Стефаном (Даниель 
Отей), которого любит, потеряв го­
лову...

Еще сильнее тот ж е  конф ликт 
завязан в картине Режи Варнье 
«Французская женщ ина». И здесь 
с ней рядом Даниель Отей, который 
опять, ка к  и в первой их совместной 
работе «Поруганная любовь», иг­
рает роль мужа, словно продолжая 
начатый тогда разговор: что может 
удержать женщину, если муж по­
стоянно отсутствует в доме и, в об­
щем, довольно холоден с ней? 
Только когда над этим браком нави­
сает опасность распада, Луи спохва­
тывается. И если бы не вмешатель­
ство семьи, Ж анна бы наверняка 
ушла к  любимому ею немцу Ма­
тиасу. Но ей не отдали детей, и она 
остается, вынеся себе смертный 
приговор. Эмманюэль сыграла 
драму долга и любви откры то, 
смело, ка к  бы отдавая себя на суд 
зрителей, с болью и сочувствием 
к  своей героине.

Александр БРАГИНСКИЙ
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