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ЛАРИСА УДОВИЧЕНКО

Лариса Удовиченко родилась, 
чтобы стать актрисой. Она дока­
зала это уже в восемнадцать лет, 
впервые появившись на экране 
в фильме „Дочки-матери” -  уве­
ренно, бесстрашно, искренне. 
Разумеется, и учителя ее замеча­
тельные были рядом — Сергей 
Герасимов и Тамара Макарова. И 
сокурсники вместе с ней снима­
лись — Люба Полехина, Светлана 
Смехнова, Зураб Кипшидзе... И 
было что-то от занятий по мас­
терству в той атмосфере, кото­
рую создавал на съемочной пло­
щадке Сергей Аполлинарьевич... 
Однако немало пришло и от­
того, что жило в Ларисе в те ми­
нуты счастливое сознание: она 
занята своим, и только своим 
делом.

Отсюда, наверное, и пришла 
к актрисе уверенность, ее увле­
ченность стихией игры, которую 
так точно подметил и оценил 
прозорливый Сергей Герасимов, 
снимая Ларису в ролях Гали 
(„Дочки-матери”) и Аманды 
Бине („Красное и черное”). 
Аманда появляется в фильме на 
какие-то минуты, но остается в 
памяти благодаря абсолютной 
совершенности предложенного 
Ларисой портрета. Актриса 
оставляла ощущение легкого 
опьянения, какое возникает при 
встрече с очаровательной, 
земной, чувственной женщиной, 
знающей себе цену. Уже в 
первых ролях Лариса Удовичен­
ко вышла к близким ей харак­
терам, покоряя и победительной 
женственностью, и жизнью, бур­
лящей в ней.

Говорят, капризная госпожа 
Удача все время улыбается 
Ларисе. Она действительно сни­
мается без простоев, ее знают и 
любят. Но, вероятно, не просто 
удачливость тому причиной. В ее 
даровании, в ее облике чудом 
сохранилась утерянная нашими 
звездами трогательная женская 
слабость, легкая беззаботность, 
кокетливое непостоянство, — 
словом, то, что было на многие 
годы объявлено советскими иде­
ологами мещанством, пошлос­
тью. А на самом деле лишало 
женщину ее исконной, природ­
ной прелести и своеобразной 
силы.

В телесериале „И это все о 
нем” Удовиченко сыграла 
Людмилу Гасилову. Хвалебно 
отзываясь о ее работе, критики 
не щадили героиню, обвиняя в 
равнодушии, эгоизме, вещизме, 
не разглядев ни инфантильности, 
ни потаенного страха перед жиз­
нью, столь естественного для 
девушки, выросшей под кры­
лом властного отца. Очень 
непросто было такой Люде 
совершить отчаянный рывок и 
уйти к Женьке Столетову, 
жизнь с которым вряд ли сулит 
ей привычный покой и тишину.

Она останавливается в сомне­
нии, она закрывает глаза, она 
хочет спрятаться... Она — такая.

Мужество актрисы Удовичен­
ко было и в том, что она никогда 
не боялась и не боится грехов­
ности в облике своих героинь. 
Не пошлой и банальной, как это 
сегодня происходит в десятках 
картин о путанах. Лариса не 
боится рассказать о хрупкой 
женской неустойчивости, об им­
пульсах, которые порой застав­
ляют нас совершать странные, 
внешне необъяснимые поступ­
ки, о внезапных виражах во 
взаимоотношениях с любимым 
человеком. Нетерпимые и 
категоричные, мы запрещали 
женщине жить по собственным 
ее женским законам. Восхища­
лись изумительными экранными 
созданиями Вивьен Ли, Симоны 
Синьоре, Анук Эме... и славили 
отечественных героинь, вставав­
ших вровень с мужчиной в 
делах и чувствах. Лариса Удови­
ченко одна из первых стала 
ломать эти постылые каноны. 
Она не взывала к оправданию 
той же Люды Гасиловой, она 
просто позволяла ей жить так, 
как живут сотни и тысячи хоро­
шеньких, несколько избало­
ванных папиных дочек, мечтая 
о семье, доме, нормальной, 
небедной жизни.

Спустя годы Лариса снимется 
в картине „Сукины дети”, где 
еще раз сыграет женщину милую 
и слабую, не созданную быть 
Жанной д’Арк и вполне это соз­
нающую. Но приходит минута, и 
оказывается, что актриса Та­
нечка способна на иные пос­
тупки. Против партийного функ­
ционера, присланного разгро­
мить их театр, она применяет то 
оружие, которое способно оста­
новить и удержать именно такую 
личность. Она раздевается, 
чтобы партийный босс был нав­
сегда скомпрометирован и на­
долго умолк. Делает это актриса 
так, будто играет очередной 
спектакль. Сейчас она на сцене! 
Стриптиз оказывается велико­
лепным концертным номером, 
исполненным мастерски и 
снайперски точно.

Актер кино несвободен. Еще 
более несвободен, чем театраль­
ный актер. Разумеется, можно 
отказаться от роли, ежели она 
тебе не по душе. Только много 
ли предлагается ролей нынче, 
чтобы пришлись они по душе и 
по сердцу? Между тем каприз­
ных не любят, приглашают 
других, покладистых... Лариса 
редко отказывается от съемок. 
Она раз и навсегда выбрала эту 
непростую киножизнь. Кроме 
того немало значит постоянный 
тренинг. Одна из самых извест­
ных в своем поколении, она 
охотно соглашается на эпизоды. 
Надо быть очень смелой актри­
сой, чтобы решиться играть та­
кой персонаж, как знаменитая

Манька-Облигация („Место 
встречи изменить нельзя”), с той 
детской доверчивостью, с какой 
это делает Лариса Удовиченко. 
Казалось бы, сама профессия 
такого не позволит даме, вы­
нужденной зарабатывать на хлеб 
насущный отнюдь не праведным 
путем... А между тем главное в 
этой опустившейся, доброй, 
безвольной девчонке и есть ее 
потрясающая доверчивость, 
будто никто никогда не обманы­
вал ее, не издевался над ней. 
Однако как-то сохранила, 
сберегла в себе — и потому так 
трогательна, беззащитна в 
общении со взрослыми, жестки­
ми людьми, этими тертыми 
калачами. Наивно-недоумеваю­
щее лицо, растерянные движе­
ния, ищущий взгляд... Лариса 
Удовиченко неизменно позволя­
ет зрителям ощутить близость с 
ее героинями, играет ли она 
уличную девчонку Маньку или 
примадонну Венской оперы 
(„Блуждающие звезды”). Может 
быть, немалую роль в этом 
играют доброта и открытость 
самой артистки, удивительно 
расположенной к людям, что 
стало редкостью в наши жесто­
кие дни. Она никогда не играет 
женщин-воительниц, отчаянных 
феминисток, кладущих жизнь 
ради полноты самоосуществле­
ния. Для нее осуществление — 
максимальное! — в любви, в 
том, чтобы отступить на второй 
план рядом с любимым, чтобы 
гордиться им куда как больше, 
нежели собственными успехами. 
Женщина для нее всегда светит 
отраженным светом и в этом 
черпает радость. Одна из самых 
интересных работ Удовиченко — 
Зинаида Кашкина в фильме 
„Валентина” Глеба Панфилова. 
Живет Зинаида в поселке, как 
во сне. Пока не появляется 
рядом Шаманов. Она прекрасно 
понимает всю зыбкость, необя­
зательность их отношений, и при 
всем том боится с ним расстать­
ся. Это даже не любовь — скорее, 
желание разделить свою непре­
ходящую боль с таким же 
израненным. В этом — безысход­
ная непоправимость ее женской 
судьбы и глубина страдания: 
умная Зинаида чувствует, что 
Шаманов уходит, ускользает от 
нее, что опорой может стать для 
него юная, чистая Валентина. 
Зинаида уступает, чтобы не 
возненавидеть себя — на этой 
контрастной ноте актриса завер­
шает историю аптекарши Кашки­
ной, обнаружив истинный 
драматический темперамент, 
увы, до сих пор мало использо­
ванный нашими режиссерами. 
Пожалуй, только Константин 
Худяков точно подметил и 
реализовал это начало в талан­
те Ларисы. А ведь в институтс­
кие годы она играла Джульетту, 
Офелию, Сонечку Мармеладову!

В картине Худякова „Успех”

Удовиченко выпало играть не 
только молодую актрису про­
винциального театра Аллу, но и 
Нину Заречную в чеховской 
„Чайке”, которую Алла в это 
время репетирует. Вместе с 
режиссером Удовиченко протя­
гивает тонкую, но прочную 
связующую нить: пробуждение 
любовью. От почти механичес­
кого проговаривания гениально­
го текста Чехова — к полету, к 
страданию, к прощанию с чувст­
вом, может быть, впервые к ней 
явившимся... И все-таки это не 
иллюзия: Алла нашла своего 
героя, мужчину, который помог 
ей понять самое себя, открыть 
себя — неожиданную, сильную, 
одаренную и чуткую женщину.
С этим ей теперь жить...

Амплитуда ролей Ларисы 
Удовиченко очень велика, при 
всем том целостность, присущая 
ее творчеству, создала точный 
образ актрисы. Образ Женщины, 
пленительной и нежной, не 
слишком уютно ощущающей 
себя в искаженных контурах 
современной жизни, отказав­
шей слабым в праве на слабость 
и достойную опору. И все-таки 
не утерявшей жажды жизни, — 
возможно, просто ради самой 
жизни, которую мы тоже разучи­
лись ценить и беречь. Заражен­
ные нигилизмом и подточенные 
душевной усталостью, мы 
устремляемся к героиням Удо­
виченко, радуясь их душевному 
здоровью, импульсивности, 
мажорным нотам, которые 
нет-нет да и пробьются, несмот­
ря ни на что.

...Недавно я увидела Ларису 
в очередной эпизодической роли 
в картине Никиты Михалкова 
„Автостоп”, где она играет 
молодую красивую женщину, 
работающую в отделении меж­
дугородной связи. Текста почти 
нет — только взгляды, которыми 
она обменивается с итальянским 
шофером, дожидающимся
вызова из Рима. Но сколько 
успевает рассказать актриса об 
этой женщине, погруженной в 
учебник английского языка (вся 
наша страна лихорадочно его 
учит!), о живом интересе к 
симпатичному посетителю, о ее 
желании как-то вырваться за 
пределы этой маленькой конто­
ры, что-то увидеть, узнать. И, 
конечно, быть счастливой, люби­
мой, любящей. Лариса Удови­
ченко еще раз напомнила о 
простых и высоких смыслах 
жизни истинной Женщины, 
какой она неизменно является к 
нам в торжестве своей хрупкой 
и беззащитной нежности.

Эльга Лындина
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