
ОХОТА
П У Щ Е  Н Е В О Л И

К
то бы мог ожи­
дать от режис­
сера Александра 
Рогожкина с его 
неизменно «насу­
пленным» кине­
матографом, с его тяготе­

нием к искаженным ракур­
сами пропорциям, с его, 
наконец, единственным 
и неудачным опытом ра­
боты в комедийном жанре 
(«Мисс миллионерша») — 
кто бы мог ожидать, что он 
снимет такой смешной 
фильм?! И что бы там ни 
говорилось насчет «смеш­
ной идеи», «остроумного 
сценария», по которым, 
мол, любой снимет так, что 
живот от хохота надор­
вешь,— могу совершенно 
убежденно ответить: во- 
первых, сколько было слу­
чаев, когда по смеш­
ным историям снимались 
фильмы, на которых 
деться некуда от скуки; 
а во-вторых, есть вещи, ко­
торых в сценарии не запи­
шешь, которые могут ро­
диться только на съемоч­
ной площадке, и фильм 
Рогожкина «Особенности 
национальной охоты в 
осенний период» такими 
вот штуками-шутками бит­
ком набит.

А теперь, уважаемый чи­
татель, представьте себе 
хорошего, воспитанного 
финского молодого чело­
века, который пишет книгу 
об особенностях нацио­
нальной охоты в разных 
странах и про традиции 
русской национальной 
охоты тоже намерен напи­
сать. Более того, стоит ему 
только глаза сомкнуть, как 
видится ему во сне дивной 
красоты картина зимней 
псовой охоты на волка. 
Красивые верховые, бор­
зые с волнистой шерстью, 
рога трубят... Может, ма­
лость на маскарад похоже, 
ну так ведь сны-то видит 
финский юноша, а не рус­
ский профессор-историк!

А главное — вот-вот осу­
ществится мечта Вилле: он 
едет на настоящую рус­
скую охоту, которую 
устраивают в лесничестве 
специально для русского 
генерала и его компании. 
Правда, непонятно, для 
чего Женя, везущий Вилле 
на эту охоту, берет с собой 
множество больших коро­
бок с водкой... Но это не 
важно. Вот отвалит от бе­
рега военный катер, и за­
ветная охота будет стано­

виться все ближе, ближе 
и ближе.

Ага, дорогой читатель, 
вы уже смеетесь! В самом 
деле, куда уж ближе!

Компания собралась пе­
страя. Бравый генерал, ко­
торого в быту можно за­
просто называть Михалы­
чем, в маскировочном ком­
бинезоне с добродушными 
интонациями зычного ко­
мандирского голоса и на­
мертво вросшей в угол рта 
толстой сигарой. Следова­
тель уголовного розыска 
Семен, с орлиным профи­
лем, проницательным 
взглядом и рэмбовской по-

вязкой на лбу. Некто Се­
рега — шустрый малый, 
с удовольствием и не мор­
щась жующий лимон и по 
некоторым приметам сма­
хивающий на известного 
писателя Савенко. Егерь 
Кузьмич, устроивший
у себя на кордоне япон­
ский сад камней и время от 
времени подле него меди­
тирующий. Юный плейбой 
Женя, невесть как зате­
савшийся в эту компанию, 
и вместе с ним иностранец 
Вилле Хаапасало. В про­
цессе сборов на охоту 
к компании присоединится 
местный участковый Семе­
нов, но он как бы и не 
в счет.

Что будет дальше? Как 
то есть «что»? Выпьют, за­
кусят, поговорят. Пойдут 
в баньку. Выпьют, закусят. 
Перед охотой, значит. Там, 
глядишь, и ночь наступит. 
Кузьмич с Вилле на жел­
том милицейском «козле» 
в село к дояркам съездят. 
Выпить, закусить, с краси­
выми девушками пооб­
щаться. Потом безрезуль­
татно поищут пропавшее 
табельное оружие мили­
ционера Семенова. И пос­
кольку не найдут, а Семе­
нову уже можно будет 
«впадать в отчаяние», то 
по этому поводу тоже 
выпьют и закусят. Кстати, 
как вы думаете, сколько 
на свете есть поводов вы- 
пить-закусить, особенно 
перед охотой? Ответ пра­

вильный: много. Тем более 
что водка есть.

Вопрос Вилле, когда же 
наконец начнется охота, 
постепенно приобретает 
риторический оттенок. 
И сам он чаще впадает 
в непродолжительный, но 
непреодолимый сон (как 
вы думаете — почему?), 
и тогда к нему возвра­
щаются его видения на 
тему национальной рус­
ской охоты, правда, в аб­
страктно-идиллическую  
картинку все чаще и на­
стойчивей вторгаются со­
вершенно конкретные, уже 
усвоенные Вилли из лич­
ных наблюдений, детали 
русского «охотничьего 
быта»...

И все-таки, уважаемый 
читатель, вы не угадали. 
Охота состоится. На круп­
ного зверя, но с перемен­
ным успехом (то есть ча­
стично это будет успех 
охотников, частично — жи­
вотного). Правда, для 
книги Вилле в процессе 
этой охоты нового мате­
риала не окажется...

Да что, собственно, за­
ладили — охота, охота! Ну, 
собрались вместе мужики, 
порезвились на природе. 
Пережили массу разно­
образных приключений. 
И что — этого мало?!

Фильм Рогожкина я 
смотрела в различных 
кинозалах, с самой непо­
хожей аудиторией. В том 
числе и целиком зарубеж­

ной. Хохотали везде. Но 
комедией в классическом 
смысле слова ленту не на­
зовешь. Чисто комедийные 
гэги, в родословной своей 
восходящие аж к Гарольду 
Ллойду, — отнюдь не самое 
смешное, что есть в кар­
тине. Надо слышать инто­
нацию, с какой участковый 
Семенов (Сергей Гуслин­
ский) произносит слово 
«водка», и какое у него при 
этом выражение лица! 
Надо быть свидетелем па­
тетического монолога сыс­
каря из уголовки («Пьете? 
Всё пьете и пьете, пьете 
и пьете! А с Россией 
что?!»). Надо видеть сред­
ство транспортировки еге­
ревой коровы к зятю на 
дальний кордон. Или то, 
как Вилле с Кузьмичом ру­
гаются из-за сорвавшей­
ся с крючка щуки (когда 
один говорит только по- 
фински, а другой только 
по-русски).

Каждая актерская ра­
бота здесь — маленький 
перл. Генерал Михалыч 
в исполнении Алексея Бул­
дакова — это чудо какое- 
то! И героический следова­
тель-Рэмбо (Семен Струга­
чев), чье утреннее пробуж­
дение на сеновале 
и борьба с похмельным 
синдромом — просто соль­
ный номер. А мечтатель­
ный иностранец, светлая 
головушка, энтузиаст и 
трезвенник, удачно впи­
савшийся в нашу нацио-
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нальную охоту! А медити­
рующий егерь Кузьмич, 
в исполнении Виктора 
Бычкова оказавшийся на­
стоящим философом...

И, честно говоря, по-на­
стоящему — всего пере­
численного и неперечис­
ленного вполне доста­
точно для просто хорошего 
фильма. Особенно в ны­
нешнее время, когда само 
по себе хорошее настрое­
ние после просмотра до­
рого стоит. Не говоря уже 
об удовольствии, получае­
мом во время просмотра. 
И все же — куда от себя 
денешься. Есть в фильме 
существенный просчет, из- 
за которого «смехосас­
пенс» во второй половине 
ленты резко ослабевает, 
хотя замечательно забав­
ных находок там ничуть не 
меньше. Фильм склады­
вается из серии микро­
анекдотов, каждый из ко­
торых внутри себя смешон 
и остроумен. Но в какую-то 
историю эта цепочка анек­
дотов не сложилась. И по­
тихоньку от однообразия 
и монотонности развития 
действия в фильме начи­
наешь уставать, и поти­
хоньку ослабевает воздей­
ствие энергии юмора. 
Слишком долго прихо­
дится ждать, чтобы, поняв 
безосновательность ожи­
даний, поняв, что так ни­
чего и не произойдет, не 
испытать укол разочарова­
ния. Увы, часто отсутствие 
отчетливой драматурги­
ческой линии никакими 
режиссерскими находками 
«прикрыть» не удается. 
Собственно, это я лишь 
к тому, что к Александру 
Рогожкину-сценаристу  
претензии имеют место 
быть. Думается, что, если 
бы Рогожкин-режиссер от­
несся к Рогожкину-драма­
тургу построже, этого до­
садного промаха в фильме 
бы не было.

А Гран-при фестиваля 
«Кинотавр», присужден­
ный ленте «Особенности 
национальной охоты», был 
встречен овацией зала. 
Значит, жюри и публика 
в своем отношении 
к фильму оказались едино­
душны. Значит, все-таки 
искусство и зрительский 
успех — две вещи совме­
стимые. Ибо «Охота» пуще 
неволи.

Ирина ПАВЛОВА

Сергей ДОБРОТВОРСКИЙ

В МИРЕ НЕТ ЗАКОНА, 
КРОМЕ ДЕМОНОВ И СОБЛАЗНА
МЕЖДУНАРОДНЫЙ КОНКУРС. КОММЕНТАРИЙ КИНОКРИТИКА

П
обедителя зару­
бежного кон­
курса сочинского 
«Кинотавра», ин­
дийскую картину 
«Тени радуги», 
кроме жюри, на фестивале 

почти никто не видел. Та 
же участь постигла и изб­
ранника ФИПРЕССИ — 
японский фильм «Рампо». 
И медитативная драма из 
Индии, и очень красивая, 
хотя содержательно не­
внятная притча о творче­
стве, сделанная знамени­
тым японским продюсером 
Казуиоши Окиямой, нес­
колько затерялись на пе­
ренасыщенном фоне, где 
авторская ретроспектива 
культового датского
режиссера Ларса фон 
Триера соседствовала 
с панорамой австралий­
ского кино, а отдельная 
программа, посвящающая 
в секреты новейших моди­
фикаций эротики и наси­
лия на экране, со спецпо­
казом к столетию кинема­
тографа.

То, что и большое жюри, 
и представители междуна­
родной организации кино­
прессы, не сговариваясь, 
наградили азиатские кар­
тины, свидетельствует 
о причастности «Кино­
тавра» к тонкостям миро­
вой кинополитики, послед­
ние годы все чаще разыс­
кивающей своих фавори­
тов вне европейского

«мейнстрима». С другой 
стороны, определить луч­
шего среди остальных 
участников международ­
ного конкурса было и в са­
мом деле непросто. Соб­
равшиеся в Сочи знатоки 
фестивальной конъюнк­
туры единодушно заявили: 
состязание выдалось на 
редкость ровное. Все кон­
курсные фильмы были го­
раздо выше среднего 
уровня и в этом смысле 
оказались чем-то неуло­
вимо похожи.

Этот бесспорный ком­
плимент членам отбороч­
ной комиссии можно пе­
реадресовать и в упрек са­
мим фильмам, если учесть, 
что в зарубежное соревно­
вание приглашались глав­
ным образом дебюты. Де­
бют может быть плохим 
или хорошим, гениальным 
или бездарным — ему не 
годится только быть без­
ликим. Хотя авторы боль­
шинства картин подни­
мали темы любви, смерти, 
смысла жизни и творче­
ства и пользовались при 
этом напористыми, даже 
агрессивными интона­
циями, именно непринуж­
денность обращения с веч­
ными темами и сильными 
средствами в конце концов 
и обернулась общим ме­
стом киносознания, кото­
рое помнит все, но уже ни 
во что серьезно не вмеши­
вается.

Это сознание в первую 
очередь обременено па­
мятью культуры, то и дело 
превращающейся в навяз­
чивые «дежа-вю». В со­
чинском конкурсе симво­
лично встретились две 
картины, снятые режиссе­
рами, начинавшими как 
историки кино. Первую из 
них — «Яраса» («Летучая 
мышь») показал препода­
ватель кино из Баку Аяз 
Салаев. Хотя в фильме 
действуют искусствовед, 
режиссер и актриса, его 
главным героем является 
десятая муза — на вступи­
тельных титрах перечень 
киноцитат присутствует 
наравне с именами испол­
нителей. История персо­
нажа, заплутавшего между 
экраном и жизнью, чем-то 
перекликается с «Рампо», 
где речь идет о писателе, 
попавшем в собственный 
криминально-любовный 
сюжет. Дело не в формаль­
ном сходстве и не в общно­
сти восточного ментали­
тета, кольцующего реаль­
ность вереницей метафор, 
а в том, что интрига, заме­
шенная на неразличимости 
правды и вымысла, оказа­
лась равно близка теоре­
тику и практику, выпуск­
нику ВГИКа и акуле кино­
бизнеса, своею властью 
переснявшего фильм, 
только что сделанный при 
его же продюсерском уча­
стии («Рампо»-1, подпи­
санный режиссером Мею­
зими Ринтаро,— это сов­
сем другое кино, ничего об­
щего с «Рампо»-2 не имею­
щее).

Другое кино сделал 
и профессор экранного ис­
кусства из Нью-Йорка Сер­
джио Кастилья. Из своего 
теоретического багажа он, 
к счастью, выбрал самое 
необходимое — формулу 
жанра легкой городской 
комедии, современной 
сказки с хорошим концом. 
Семнадцатилетняя ге­
роиня фильма «Девушка 
в арбузе» тоже ищет. Но
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в отличие от персонажей 
многих других фестиваль­
ных картин ищет не в приз­
рачном круге постистори­
ческого одиночества, а на 
улицах сегодняшнего Нью- 
Йорка, где некогда «заблу­
дился» ее непутевый па­
паша. В конце концов в от­
цовстве признаются сразу 
двое, и нынешний мамин 
приятель тоже не прочь 
удочерить смышленую си­
ротку. Все оказываются 
симпатичными людьми, 
и неразбериха завер­
шается к общему миру 
и удовольствию.

Малобюджетная и ни на 
что особенно не претен­
дующая «Девушка в ар­
бузе» оказалась едва ли 
не самой оригинальной 
картиной конкурса, где на 
фоне вялотекущей бо­
лезни одиночества герои 
мучительно предавались 
рефлексиям и бесплодной 
самоидентификации. Как 
правило, они находились 
в постоянном движении, но 
и движение это не приво­
дило никуда. В голланд­
ском фильме «Шагающие 
тени» два брата, неосто­
рожно женившиеся на двух 
сестрах, бродили по ноч­
ному городу, силясь по­
нять, что же именно с ними 
приключилось и почему 
миром правят прихотли­
вые законы двойничества. 
Румынские ребятишки из 
фильма Богдана Думит­
реску «Таласса, Таласса, 
или Возвращение к морю» 
садились в автомобиль 
и отправлялись на опу­
стевший курорт, попутно 
убеждаясь, что миром пра­
вят похоть и сила, 
а море — это всего лишь 
иллюзия и недосягаемая 
мечта. Герой болгарской

картины «Запретный
плод» пускался в фантас­
магорическое бегство от 
самого себя и в результате 
понимал, что в мире 
вообще нет никакого за­
кона, кроме демонов и со­
блазна...

Маршруты экранных 
странствий часто проле­
гали и по опустевшим куль­
турным территориям. От­
меченный в специальном 
решении ФИПРЕССИ де­
бютант из Канады Дже­
реми Подесва назвал свою 
картину «Затмение» — как 
будто в память о давнем 
шедевре Антониони. Так 
же, как и у Антониони, его 
персонажи переживают 
трагический распад свя­
зей, но если тридцать лет 
назад этот недуг предста­
вал в симптомах душев­
ного кризиса, то в конце 
тысячелетия он развился 
до размеров биоэнергети­
ческой катастрофы. Нес­
колько новелл, объеди­
ненных темой городских 
скитаний в канун солнеч­
ного затмения, показы­
вают фатальную обречен­
ность коммуникации — 
люди теряют язык, пол, са­
мих себя и всякую сопроти­
вляемость. Случайно став 
заложником бродячего 
бандита, корректный «тру­
доголик» из финского 
фильма «Ездоки заката» 
превращается в настоя­
щего мужчину, способного 
поспорить с законом и на­
бить морду сопернику. По 
существу это полезные на­
выки, однако приобретены 
они явно из вторых рук. 
«Ездоки заката» не­
двусмысленно показы­
вают, как модная в 80-е 
годы американская мифо­
логия «яппи в опасности»

приживается на почве ре­
гиональной европейской 
кинематографии. Финская 
картина, сделанная через 
десять лет после «Нечто 
дикое» Джонатана Демма, 
«Синего бархата» Дэвида 
Линча или скорсезевского 
«После работы», могла бы 
спастись новым витком 
иронии по отношению 
к первоисточнику, но, ви­
димо, культурные мифы 
ввозятся в Финляндию 
раньше, чем соответствую­
щее отношение к ним.

Еще один мифологичес­
кий для сегодняшнего ки­
носознания образ массо­
вой коммуникации пред­
стал в ленте итальянского 
режиссера Умберто Ма­
рино «Бессердечный». 
Удирая от полиции, мелкий 
воришка оказывается 
в квартире один на один 
с парализованной девоч­
кой. Ничтожное происше­
ствие превращается во 
всеитальянское телешоу, 
причем авторы фильма не 
спешат называть винов­
ника его трагического ис­
хода. Непонятно, кто вино­
ват больше — молодой ре­
портер, «раскрутивший» 
событие, или сам герой, 
бросившийся под смер­
тельный выстрел в ярости 
от того, что сюжет о нем 
перебила другая сенсация. 
Хотя фильм и грешит неко­
торыми длиннотами, он 
подкупает стремлением от 
начала до конца расска­
зать связную историю, что 
для авторов, пророчащих 
конец цивилизации, давно 
перестало быть правилом. 
В этом смысле неплохие 
состязательные шансы 
могли бы оказаться и 
у польского фильма «Про­
вокатор», языком тради­

ционного повествования 
описывающего нравствен­
ные муки террориста, за­
вербованного царской ох­
ранкой...

Приз за режиссуру 
в большом конкурсе полу­
чил фильм франко-араб­
ского режиссера Карима 
Дриди «Пигаль». Экзоти­
ческая изнанка ночного 
Парижа — пип-шоу, стрип­
тиз, проститутки, сутенеры 
и трансвеститы — понадо­
билась для того, чтобы 
рассказать старую как мир 
историю о любви и убий­
стве: потеряв друга-транс­
сексуала, карманник и су­
тенер Фифи берется за 
оружие... В классическом 
кино такое часто бывало 
в отношениях мужчины 
и женщины, в кино нынеш­
нем случается с персо­
нажами иных сексуальных 
ориентаций. Но все-таки 
случается. И это оставляет 
надежду, что старые до­
брые чувства остаются 
жить если не в прежних 
формах, то, во всяком слу­
чае, в содержании, близ­
ком к оригиналу. И если не 
в шедеврах, то в хорошо 
сделанном кино.

Микаэл Таривердиев, 
Владимир Машков, 

Вадим Абдрашитов, 
Олег Янковский

Маша Шукшина 
с «нанайцами»

Игорь Угольников 
Юрий Никулин

Вера Сотникова 
и Владимир Кузьмин

Сергей Жигунов 
и Дмитрий Харатьян
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