
РЕЖИССЕР Марлен ХУЦИЕВ

Марлену Хуциеву 
на протяжении его 

творческой 
биографии не раз

удавалось сказать 
современникам нечто 

первостепенно важное, 
влияющее на судьбу 

человеческого 
сообщества и на 

каждого человека 
в отдельности
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Марлену Хуциеву на протяже­
нии его творческой биографии не 
раз удавалось сказать современ­
никам нечто первостепенно 
важное, разгадать в отнюдь не 
всегда очевидном общественном 
развитии естественное и искус­
ственное, истинное и ложное, 
влияющее на судьбу человече­
ского сообщества и на каждого 
человека в отдельности. Нас­
тупление на человека, давление 
обстоятельств, стремление сде­
лать личность послушной марио­
неткой, безликой единицей, под­
чинившейся силе, власти или 
подкупленной силой и властью, 
всегда остро беспокоили худож­
ника. Как беспокоили его и от­
звуки истории — революций, 
войн, — и перипетии настоящего, 
отзывающиеся эхом в частной 
жизни каждого, в каждой 
клеточке нашего мироздания. 
Но живой, трепетный, поэти­
ческий мир Хуциева знал и фор­
мулы сопротивления: в любви, 
взаимопонимании, в преодоле­
нии ограниченности, прагматиз­
ма и эгоизма рождался человек.

1956 год. „Весна на Заречной 
улице”, снятая совместно с 
Ф. Миронером. Фильм прозвучал 
как откровение и как загадка. В 
рассказе о пробуждении чувств, 
об отношениях рабочего-пере-
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довика и молоденькой учитель­
ницы был потаен сокровенный 
смысл. Никакая профессия, 
никакие шаблоны не должны 
скрывать реальную человече­
скую сущность. Каждый — не 
просто представитель сословия, 
класса, но индивидуальность. В 
первые мгновения оттепели Ху­
циев сказал о том, что может 
способствовать ее краху: об 
опасной недостаточности,
недостроенности личности сов­
ременника, о вреде сословных 
амбиций и ограниченности, о 
любви спасающей.

1958 год. „Два Федора”. Огля­
нувшись в недалекое прошлое, в 
первые послевоенные дни, Ху­
циев напомнил о необходимости 
строить новый дом, учиться жить 
не по законам войны, а по за­
конам мира, учиться любить и 
прощать. И строить этот дом был 
приглашен именно Василий 
Шукшин, исполнивший роль 
Федора - старшего, в котором 
Хуциев и увидел надежду на 
возрождение.

1965 год. „Мне двадцать лет", 
вариант запрещенного фильма 
„Застава Ильича”. Трое двадца­
тилетних решали вопрос — как 
жить, искать свои дороги, 
наследовали исторический опыт 
своих отцов и дедов, видели 
происходящее вокруг, терялись,

спасались словами и переставали 
верить словам. Фильм, быть мо­
жет, единственный, успел за­
протоколировать это время — 
праздничное, взволнованное, 
сплотившее людей под общими 
знаменами, время энтузиазма и 
надежд. Но уже начинается раз­
межевание, монолит начинает 
распадаться на части, трудно 
совмещать идейное и челове­
ческое. Это еще не хочется за­
мечать, еще хочется верить в 
светлое будущее, которое 
зависит от каждого из нас. „Мне 
двадцать лет” — это фильм- 
документ, запечатлевший с 
такой полнотой состояние реаль­
ности и состояние сознания вре­
мени оттепели, засвидетельст­
вовавший его уникальность и 
реальную противоречивость.

1967 год. „Июльский дождь”. 
Редкое по прозорливости иссле­
дование последствий несбыв­
шейся весны. Беспокойство ху­
дожника рождалось из усили­
вающейся разобщенности людей, 
утраты духа товарищества. Речь 
шла о тридцатилетних, не ус­
певших достроить свою лич­
ность, не ставших индивидуаль­
ностями, но уже уставших, жаж­
дущих комфорта, ради него го­
товых пожертвовать многим, 
если не всем. Оборванные связи,

крах иллюзий, опасность при­
способленчества и мимикрий.

1970 год. „Был месяц май". 
Фильм-ретро, напоминающий о 
начале многих биографий совре­
менников, о важной зарубке ис­
тории — дне Победы. Эти сол­
даты остались живы на страш­
ной войне. Им посчастливилось 
вдохнуть воздух мира, пережить 
мгновения счастья. Но им 
должно запомнить землю, удоб­
ренную пеплом сожженных в 
концлагере людей, гибель това­
рищей, цену смерти. В надви­
гающейся паутине застоя Хуциев 
провозглашает чистоту чувств, 
ясность разума.

1971 год. „Алый парус 
Парижа”. Еще один экскурс в 
историю, — еще одна информа­
ция к размышлению.

А затем — долгая пауза, 
заполненная мечтой о корифее 
русской культуры — Пушкине. 
Замыслу не дано было сбыться, 
но уже то, что в мертвые 70-е 
Хуциев обратился к судьбе вели­
кого поэта свидетельствует о 
несмиренности художника и о 
времени, заблокировавшем 
подобное начинание.

1983 год. „Послесловие”. 
Разрывы усугубились. Уже лишь

экспериментально можно стол­
кнуть два миропонимания, два 
образа жизни, чтобы отметить 
счет потерь, чтобы еще раз наз­
вать, воскресить ценности души 
и сердца, которые нужно обе­
регать, без которых нам грозит 
неодушевленность.

1991 год. „Бесконечность”. 
Сквозь изменчивые времена 
пронес Хуциев доверие к нам, 
своим современникам. И сегод­
ня, рискуя вызвать недоумение, 
сбивая с ритма, требуя паузы, 
предложив фильм-раздумье, 
фильм-путешествие по нашей 
памяти, художник вновь ищет 
своих постоянных и новых со­
беседников, для которых вопро­
сы жизни и бытия не могут быть 
посторонними. Полюбив фильм, 
я вряд ли смогу его хорошо от­
рекламировать. Но знаю твердо, 
что приход людей в залы на этот 
фильм Марлена Хуциева может 
стать важным свидетельством 
того, что мы как сообщество, 
как люди Земли живы, достой­
ны, непобедимы и потому заслу­
живаем лучшей участи.
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